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исованный лубок — одна из разновидностей народ- 
ного изобразительного искусства. Его возникновение и широ- 
кое бытование приходится на сравнительно поздний период 
истории народного творчества — середину ХУШ и ХХ век, 
когда многие другие виды изобразительного народного 
искусства — роспись по дереву, книжная миниатюра, печат- 
ный графический лубок — уже прошли определенный путь 
развития. 

В историко-культурологическом аспекте рисованный 
лубок представляет собой одну из ипостасей народного изо- 
бразительного примитива, стоящую в близком ряду с такими 
видами творчества, как живописный и гравированный лубок, с 
одной стороны, и с росписью на прялках, сундуках и искус- 
ством украшения рукописных книг — с другой. В нем аккуму- 
лировались идеальные начала фольклорного эстетического 
сознания, высокая культура древнерусской миниатюры, 
лубочная изобразительность, базирующаяся на принципах 
наивно-примитивного творчества. 

Рисованный лубок — сравнительно мало изученная линия 
развития народного творчества ХУП1— ХХ веков. До недав- 
него времени о рисованном лубке в литературе не было почти 
никаких упоминаний. Поэтому знакомство с ним не может не 
представлять интереса для знатоков и любителей народного 
искусства. 


Рисованный лубок не был предметом специального кол- 
лекционирования, он довольно редок в библиотечных и музей- 
ных собраниях. Государственный Исторический музей распо- 
лагает значительной коллекцией этого редкого вида памятни- 
ков (152 предмета по каталогу). Она сформировалась из ли- 
стов, поступивших в 1905 году в составе собраний таких 
известных любителей русской старины, как П. И. Щукин и 
А. П. Бахрушин. В начале 1920-х годов Исторический музей 
покупал отдельные картинки у собирателей, частных лиц и 
«на торгу». В 1928 году часть листов была привезена истори- 
ко-бытовой экспедицией яз Вологодской области. Коллекция 
Государственного Исторического музея может дать полное 
представление о художественных особенностях рисованного 
лубка и отразить основные этапы его развития. 

Что же представляет собой искусство рисованных народ- 
ных картинок, где оно возникло и развивалось? Техника 
исполнения рисованного лубка своеобразна. Настенные листы 
исполнялись жидкой темперой, нанесенной по легкому каран- 
дашному рисунку, следы которого заметны только там, где он 
впоследствии не был стерт. Мастера пользовались красками, 
разведенными на яичной эмульсии или камеди (клейкие 
вещества различных растений). Как известно, живописные 
возможности темперы весьма широки и при сильном разведе- 
нии она позволяет работать в технике прозрачной живописи с 
просвечивающими слоями, подобно акварели. 

В отличие от массового печатного лубка рисованный лубок 
исполнялся мастерами с начала и до конца от руки. Нанесение 
рисунка, его раскраска, написание заглавий и пояснительных 
текстов — все производилось ручным способом, придавая 
каждому произведению импровизационную неповторимость. 
Рисованные картинки поражают яркостью, красотой рисунка, 
гармонией цветовых сочетаний, высокой орнаментальной 
культурой. 

Рисовальщики настенных листов, как правило, были тесно 
связаны с кругом народных мастеров, которые хранили и раз- 
вивали древнерусские традиции — с иконописцами, художни- 
ками-миниатюристами, переписчиками книг. Из этого контин- 
гента и формировались по большей части художники рисован- 
ного лубка. Местами производства и бытования лубочных 
картинок нередко были старообрядческие монастыри, север- 
ные и подмосковные деревни, сберегавшие древнюю русскую 
рукописную и иконописную традиции. 

Рисованный лубок не имел такого широкого распростране- 


ния. как печатные гравированные или литографированные 
картинки, он значительно более локален. Производство рисо- 
ванных настенных листов было сосредоточено по большей 
части на севере России — в Олонецкой, Вологодской губер- 
ниях, в отдельных районах по Северной Двине, Печоре. 
Одновременно рисованный лубок существовал в Подмо- 
сковье, в частности в Гуслицах, и в самой Москве. Имелось 
несколько центров, где в ХУШ и особенно в Х/Х веке процве- 
тало искусство рисованного лубка. Это Выго-Лексинский 
монастырь и прилегавшие к нему скиты (Карелия), район 
Верхней Тоймы на Северной Двине, Кадниковский и Тотем- 
ский районы Вологодской области, Великопоженское общежи- 
тельство на реке Пижме (Усть-Цильма), Гуслицы в Орехово- 
Зуевском районе Подмосковья. Возможно, были и другие 
места производства рисованных картинок, но в настоящее 
время они неизвестны. 

Начало искусству рисованного лубка положили старооб- 
рядцы. У идеологов старообрядчества в конце ХУП — начале 
ХУПГ века существовала настоятельная потребность в разра- 
ботке и популяризации определенных идей и сюжетов, обо- 
сновывавших приверженность «старой вере», удовлетворить 
которую можно было не только перепиской старообрядческих 
сочинений, но и наглядными способами передачи информации. 
Именно в старообрядческом Выго-Лексинском общежи- 
тельстве были сделаны первые шаги по изготовлению и 
распространению настенных картинок религиозно-нравствен- 
ного содержания. Деятельность Выго-Лексинского монастыря 
представляет собой интереснейшую страницу русской исто- 
рии'. Коротко напомним о ней. 

После церковной реформы патриарха Никона несогласные 
с ним «ревнители древлего благочестия», среди которых были 
представители разных слоев населения, преимущественно 
крестьяне. бежали на Север, некоторые стали селиться по 
реке Выгу (бывш. Олонецкая губерния). Новые жители выру- 
бали лес, жгли его, расчищали пашни и сеяли на них хлеб. 
В 1694 году из обосновавшихся на Выге переселенцев образо- 
валась община во главе с Даниилом Викуловым. Первая 
поморская община скитско-монастырского типа была в своем 
начале наиболее радикальной организацией беспоповского 
толка, отвергавшей браки, молитву за царя, пропагандировав- 
шей идеи социального равенства на религиозных началах. 
Выговское общежительсто долгое время оставалось для всего 
поморского старообрядчества высшим авторитетом в делах 


веры и религиозно-общественного устройства. Деятельность 
братьев Андрея и Семена Денисовых, бывших настоятелями 
(киновиархами) монастыря (первый — в 1703—1730 гг., вто- 
рой —в 1730—1741 гг.), носила исключительно широкий 
организационный и просветительский характер. 

В монастыре, принимавшем массу переселенцев, Денисовы 
устроили школы для взрослых и детей, куда впоследствии 
стали привозить учеников из других мест, поддерживавших 
раскол. Кроме школ грамотности, в 1720—1730-х годах были 
заведены специальные школы для писцов рукописных книг, 
школа певчих, здесь готовили иконописцев для изготовления 
икон в «старом» духе. Выговцы собрали богатейшую коллек- 
цию древних рукописей и старопечатных книг, где были сочи- 
нения богослужебные и философские, по грамматике и рито- 
рике, хронографы и летописцы. В Выговском общежительстве 
выработалась собственная литературная школа, ориентирую- 
щаяся на эстетические принципы древнерусской литературы. 

Братья Денисовы и их сподвижники оставили целый ряд 
сочинений, где изложены исторические, догматические и 
нравственные основы старообрядческого учения. 

В монастыре процветали ремесла и рукоделие: медное 
литье посуды, крестов и складней, кожевенное производство, 
выделка дерева и роспись мебели, плетение берестяных изде- 
лий, шитье и вышивание шелком и золотом, изготовление 
серебряных украшений. Этим занималось и мужское и жен- 
ское население (в 1706 году женская часть монастыря была 
переведена на реку Лексу). Примерно столетний период — с 
середины 1720-х до 1820—1830-х годов — время расцвета 
хозяйственной и художественной жизни Выговского мона- 
стыря. Дальше наступила полоса постепенного упадка. Пре- 
следование раскола и попытки его искоренения, репрессии, 
усилившиеся в период царствования Николая [, окончились 
разорением и закрытием монастыря в 1857 году. Все молен- 
ные были опечатаны, книги и иконы вывезены, оставшиеся 
жители выселены. Так перестал существовать центр грамот- 
ности большого северного края, центр развития земледелия, 
торговли и своеобразного народного искусства. 

Другой старообрядческой общиной, игравшей сходную 
культурно-просветительскую роль на Севере, был Великопо- 
женский скит, возникший около 1715 года на Печоре, в 
районе Усть-Цильмы, и просуществовавший до 1854 года’. 
Внутреннее устройство Великопоженского общежительства 
основывалось на поморско-выговском уставе. Оно вело 


довольно значительную хозяйственную деятельность, основой 
которой были хлебопашество и рыбный промысел. Монастырь 
являлся средоточием древнерусской книжности и грамот- 
ности: крестьянских детей обучали чтению, письму, пере- 
писке книг. Здесь занимались и рисованием настенных лис- 
тов, что было, как правило, уделом женской части населения?. 

Известно, что в ХУ1ШИИ— ХХ веках население всего Севера, 
в особенности крестьянство, было сильно подвержено влия- 
нию старообрядческой идеологии. Этому немало способство- 
вала активная деятельность Выго-Лексинского и Усть-Цилем- 
ского монастырей. 

Немало мест, державшихся «старой веры», существовало в 
Прибалтике, Поволжье, Сибири, в средней России. Одним из 
центров сосредоточения старообрядческого населения, дав- 
ших русской культуре интересные художественные произве- 
дения, были Гуслицы. Гуслицы — старинное название подмо- 
сковной местности, получившей наименование по реке Гус- 
лице, притоке Нерской, впадающей в Москву-реку. Здесь в 
конце ХУП — начале ХУПП века селились беглые старооб- 
рядцы поповского согласия (т. е. признававшие священство). 
В гуслицких деревнях в ХУШ-— ХХ веках были развиты ико- 
нописный, меднолитейный, деревообрабатывающий про- 
мыслы. Широкое распространение получило искусство пере- 
писки и украшения книг, здесь даже выработался свой особый 
стиль орнаментации рукописей, значительно отличающийся 
(как и содержание книг) от северного поморского. В Гуслицах 
сложился своеобразный очаг народного изобразительного 
творчества, большое место в нем заняло производство рисо- 
ванных настенных картинок. 

Зарождение и распространение в среде старообрядческого 
населения Севера и центра России искусства рисованных ли- 
стов религиозно-нравственного содержания можно трактовать 
как своего рода ответ на определенный «социальный заказ», 
если применить современную терминологию. Просветитель- 
ские задачи, потребность в наглядной апологетике способ- 
ствовали поискам соответствующей формы. В народном 
искусстве уже существовали апробированные образцы про- 
изведений, которые могли удовлетворить эти нужды, — лубоч- 
ные картинки. Синкретический характер лубочных народ- 
ных картинок, соединяющих в себе изображение и текст, 
специфика их образного строя, впитавшая жанровую трак- 
товку традиционных для древнерусского искусства сюже- 
тов, как нельзя более соответствовала тем целям, которые 


поначалу вставали перед старообрядческими мастерами. 

Иногда художники прямо заимствовали те или иные 
сюжеты из печатного лубка, приспосабливая их для своих 
целей. Все заимствования относятся к поучительно-нрав- 
ственным сюжетам, каких немало было в гравированных 
народных картинках ХУП1—Ж[Х веков. 
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Что же представлял в целом рисованный лубок по содер- 
жанию, каковы его отличительные особенности? Тематика 
рисованных картинок весьма разнообразна. Есть листы. по- 
священные историческому прошлому России, например Кули- 
ковской битве, портреты деятелей раскола и изображения ста- 
рообрядческих монастырей, иллюстрации к апокрифам на 
библейские и евангельские сюжеты, иллюстрации к рассказам 
и притчам из литературных сборников, картинки, предназна- 
ченные для чтения и песнопений, настенные календари- 
СвЯТЦы. 

Картинки, имеющие отношение к истории старообряд- 
чества, виды монастырей, портреты расколоучителей, сравни- 
тельные изображения «старой и новой» церквей составляют 
довольно значительную группу. Интересны изображения 
Выго-Лексинского монастыря, нередко включавшиеся худож- 
никами в сложную композицию больших картинок. На листах 
«Родословное дерево А. и С. Денисовых» (кат. 3), «Поклоне- 
ние иконе Богоматери» (кат. 100) даны подробные изображе- 
ния мужского и женского монастырей, расположенных соот- 
ветственно на берегах Выга и Лексы. Скрупулезно выписаны 
все деревянные строения — жилые кельи, трапезные, боль- 
ницы, колокольни и т. д. Тщательность рисунков позволяст 
рассмотреть все особенности архитектурной планировки, тра- 
диционную конструкцию северных домов с двускатными щип- 
цовыми кровлями, высокие крытые крыльца изб, луковичные 
главки часовен, шатровые завершения колоколен... Над каж- 
дым зданием проставлены цифры, разъясненные в нижней 
части картинок — «кузьня», «грамотная», «поварня», что даст 
возможность получить полное представление о планировке 
монастырей и расположении всех его хозяйственных служб. 

На «Родословном дереве А. и С. Денисовых» вид мона- 
стыря занимает лишь нижнюю часть листа. Остальное про- 
странство отдано изображению условного генеалогического 
древа, на ветвях которого в орнаментальных круглых 
рамках — портреты предков рода Денисовых-Вторушиных, 
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восходящих к князю Мышецкому, и первых настоятелей 
общежительства. Сюжеты с «учительным древом», где пред- 
ставлены братья Денисовы и их единомышленники, были 
очень популярны у художников рисованного лубка. 

Портреты основателей и настоятелей Выговского мона- 
стыря известны не только в вариантах родословного древа, но 
существуют самостоятельно — индивидуальные, парные, 
групповые. Самым распространенным типом изображений 
старообрядческих наставников, будь то единичный или груп- 
повой портрет, является тот, где каждый «старец» представ- 
лен со свитком в руке, на котором написаны слова соответ- 
ствующего изречения. Но их нельзя считать портретами в 
общепринятом смысле слова. Они выполнены очень условно, 
по единому канону. Все поморские учителя изображались 
плоскостно, строго фронтально, в одинаковых позах, со схо- 
жим положением рук. Волосы и длинные бороды переданы 
также в единой манере. 

Но несмотря на следование выработавшейся канонической 
форме, художники умели передать индивидуальные черты 
персонажей. Они не только узнаваемы, но и соответствуют 
тем описаниям их внешности, которые дошли до нас в литера- 
турных источниках. Например, у Андрея Денисова на всех 
рисунках прямой удлиненный нос, пышные волосы, вьющиеся 
ровными кольцами вокруг лба, широкая окладистая борода 
(кат. 96, 97). 

Парные портреты, как правило, выполнены по единой 
схеме — они заключены в овальные рамки, соединенные 
между собой характерным орнаментальным украшением 
барочного типа. На одном из таких портретов представлены 
Никифор Семенов, киновиарх Выговского монастыря с 1759 
по 1774 год, и Семен Титов, о котором известно, что он был 
учителем в женской части монастыря (кат. 1). Особым типом 
групповых изображений являлись размещенные в ряд фигуры 
на склеенных из отдельных листов длинных полосах бумаги 
(кат. 53, 54). Эти листы, вероятно, предназначались для раз- 
вески в больших помещениях. 

Значительное количество работ посвящено обрядности 
«старой» и «новой» церкви и правильности крестного знаме- 
ния. Картинки построены по принципу противопоставления 
«старороссийской церкви предания» и «Никонова предания». 
Художники обычно делили лист на две части и показывали 
отличия в изображении голгофского креста, патриаршего 
жезла, способа перстосложения, печатей на просфорах, то 


есть того, в чем расходились старообрядцы с последователями 
реформы Никона (кат. 61, 102). Иногда рисунки делались не 
на одном, а на двух парных листах (кат. 5, 6). Некоторые 
мастера жанризировали подобные изображения — показывали 
в интерьере храма священников и публику, придавали разный 
облик людям, состоящим на службе в «старой» и «новой» 
церкви (кат. 103). Одни одеты в старинное русское платье, 
другие — в короткие новомодные фраки и узкие панталоны. 

К событиям, связанным с историей старообрядческого дви- 
жения, принадлежат и сюжеты, посвященные соловецкому 
восстанию 1668—1676 годов — выступлению монахов Соло- 
вецкого монастыря против реформы патриарха Никона, про- 
тив ведения службы по новым исправленным книгам, вылив- 
шемуся в ходе борьбы в антифеодальное народное восстание. 
Соловецкое «сидение», на протяжении которого монастырь 
оказывал сопротивление осадившим его царским войскам, 
продолжалось восемь лет и закончилось его разгромом. Взя- 
тие Соловецкого монастыря воеводой Мещериновым и 
расправа с непокорными монахами после сдачи крепости 
нашли отражение в целом ряде настенных картинок, две из 
которых хранятся в Историческом музее (кат. 88, 94). Дати- 
ровка листов свидетельствует, что сюжет привлекал внима- 
ние художников и в начале, и в конце Х[Х века, так же как на 
протяжении этого времени не иссякал интерес к книге 
С. Денисова «История об отцех и страдальцех соловецких» 
(1730-е гг.), послужившей основой и источником для написа- 
ния этих картинок. 

На листе, выполненном в начале ХХ столетия, рисунок 
построен по принципу последовательного рассказа. Каждый 
эпизод сопровождается краткой или пространной пояснитель- 
ной надписью. Художник показывает обстрел монастыря из 
трех пушек, которые «сташа бити по обители боем огненным 
денно же и нощно», штурм стрельцами крепости, выход 
оставшихся в живых монахов из ворот монастыря навстречу 
Мещеринову с иконой и крестами в надежде на его милость, 
жестокую расправу с участниками восстания — виселицу, 
мучения игумена и келаря, замороженных во льду иноков, 
болезнь царя Алексея Михайловича и отправку гонца с пись- 
мом к Мещеринову о прекращении осады, встречу царского и 
мещериновского гонцов у «града Вологды». В центре листа — 
крупная фигура с поднятой саблей в правой руке: «Воевода 
царской Иван Мещеринов». Это главный носитель зла, он 
выделен и масштабом, и суровой застылостью позы. Созна- 
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тельное привнесение автором картинки оценочных моментов 
заметно в трактовке не только воеводы Мещеринова, но и 
других персонажей. Художник сочувствует замученным за- 
щитникам соловецкой крепости, показывает их непреклон- 
ность: даже на виселице двое из них сжимают пальцы в дву- 
перстном знамении. С другой стороны, он явно шаржирует 
облик стрелецких солдат, участвовавших в подавлении вос- 
стания, о чем свидетельствуют шутовские колпаки на их голо- 
вах вместо военных уборов. 

Но эмоциональная насыщенность сюжета не заслоняет 
задачу создания художественно организованной картинки. 
В композиционно-декоративном построении листа в целом 
ощущается традиция ритмизированного лубочного узорочья. 
Пространство между отдельными эпизодами художник запол- 
няет изображениями произвольно разбросанных цветов, ку- 
стов, деревьев, исполненных в типичной украшательской 
манере народных картинок. 

Всестороннее исследование данного рисунка позволяет 
высказать предположение, основанное на аналогии с подпис- 
ными произведениями, об имени автора и месте создания. По 
всей вероятности, над лубком работал художник-миниатю- 
рист Микола Васильевич Григорьев, связанный с одной из 
старообрядческих мастерских по переписке книг в Москве*. 

Сюжеты, имеющие отношение к конкретным историческим 
событиям прошлого России, в рисованном лубке — большая 
редкость. К их числу относится уникальная настенная кар- 
тинка художника И. Г. Блинова, изображающая битву на 
Куликовом поле в 1380 году (кат. 93). Это самый большой по 
размерам лист среди всех дошедших до нас — его длина 
276 сантиметров. В нижней части художник написал целиком 
текст «Сказания о Мамаевом побоище» — известную рукопис- 
ную повесть, а наверху разместил иллюстрации к ней. 

Начинается картинка сценами сбора русских князей, съез- 
жающихся к Москве по зову великого князя Дмитрия Ивано- 
вича, чтобы дать отпор несметным полчищам Мамая, насту- 
пающим на Русскую землю. Наверху изображен Московский 
Кремль, в воротах толпится народ, провожающий в поход 
русское войско. Движутся стройные ряды полков, возглавляе- 
мые своими князьями. Отдельные компактные группы всадни- 
ков должны дать представление о многолюдной рати. 

От Москвы войска идут к Коломне, где был проведен 
смотр — «устроение» полков. Город окружен высокой красной 
стеной с башнями, он виден как бы с птичьего полета. Худож- 
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ник придал контуру построенных войск форму неправильного 
четырехугольника, повторяющего в зеркальном отражении 
очертания стен Коломны, добиваясь тем самым замечатель- 
ного художественного эффекта. В центре фрагмента — 
воины, держащие знамена, трубачи и великий князь Дмитрий 
Иванович. 

Композиционным центром листа является поединок бога- 
тыря Пересвета и великана Челубея, послуживший согласно 
тексту Сказания прологом Куликовской битвы. Сцена едино- 
борства масштабно выделена, свободно размещена, ее вос- 
приятию не мешают другие эпизоды. Художник показывает 
тот момент схватки, когда скачущие навстречу друг другу 
всадники столкнулись, осадили коней и изготовили копья для 
решающего удара. Тут же, чуть ниже, оба богатыря изобра- 
жены убитыми. 

Почти вся правая часть листа занята картиной ожесточен- 
ной битвы. Мы видим сбившихся в кучу русских и ордынских 
всадников, их яростные поединки на конях, воинов с обнажен- 
ными саблями, ордынцев, стреляющих из луков. Под ногами 
коней распростерты тела убитых. 

Заканчивается рассказ изображением шатра Мамая, где 
хан выслушивает сообщения о поражении своих войск. Далее 
художник рисует Мамая с четырьмя «темниками», скачущих 
прочь с поля битвы. 

В правой части панорамы — Дмитрий Иванович в сопро- 
вождении приближенных обходит поле боя, сокрушаясь о 
великих потерях русских. В тексте говорится, что Дмитрий. 
«видев множество мертвых любимых своих витязей, нача 
громко плакатися». 

В этом произведении при большой протяженности листа и 
множестве действующих лиц поражают добросовестность 
и трудолюбие автора, являющиеся высшей аттестацией 
мастера. У каждого персонажа тщательно выписаны лицо. 
одежда, каски, шапки, вооружение. Облик главных героев 
индивидуализирован. В рисунке исключительно удачно соче- 
таются народная лубочная традиция с ее условностью, пло- 
скостно-декоративным характером изображения, обобщен- 
ностью линий и контуров и приемы древнерусской книжной 
миниатюры, сказывающиеся в изящных удлиненных пропор- 
циях фигур, в способе раскраски предметов. 

В качестве образца И. Г. Блинов использовал для своего 
произведения, созданного в 1890-х годах, печатный гравиро- 
ванный лубок, выпущенный еще в конце ХУ! века, но значи- 
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тельно его переосмыслил, кое-где для большей стройности 
изложения поменял порядок расположения эпизодов. Коло- 
ристическое решение листа совершенно самостоятельно. 

Случаи переработки печатных тиражных лубков с истори- 
ческой тематикой носят единичный характер. Можно назвать 
еще только одну картинку под названием «О хо хо, тяжел рус- 
ский мужик и кулаком и весом» (кат. 60). Это карикатура на 
политическую ситуацию 1850—1870-х годов, когда Турция 
даже вместе со своими союзниками не могла добиться пере- 
веса над Россией. На рисунке изображены весы, на одной 
доске которых стоит русский мужик, а на другой доске и на 
перекладине висят многочисленные фигурки турок, францу- 
зов, англичан, которые всей силой не могут заставить весы 
опуститься. 

Картинка представляет собой перерисовку тиражного 
литографированного лубка, несколько раз переиздававшегося 
в 1856—1877 годах. Она почти без изменений повторяет 
смешные и нелепые позы персонажей, карабкающихся по 
перекладине и веревкам весов, но здесь заметны переосмыс- 
ления физиономических характеристик действующих лиц. 
Русский мужик, например, утратил в рисунке то благообра- 
зие, которое придавали ему издатели литографий. Многие 
персонажи выглядят смешнее и острее, чем в печатных луб- 
ках. Обращение к жанру политической карикатуры является 
редким, но весьма показательным примером, свидетельствую- 
щим об определенном интересе ее создателя к общественной 
тематике и существовании спроса на такого рода произведе- 
НИЯ. 

Переходя от сюжетов, касающихся конкретных историчес- 
ких событий, к тематике, связанной с иллюстрированием раз- 
личных притч из учительных и житийных сборников (Пате- 
рика. Пролога), сборников типа «Великое зерцало», библей- 
ских и евангельских книг, следует сказать, что в народном 
сознании многие мифы воспринимались как подлинная исто- 
рия, особенно те, что касались сотворения человека, жизни 
первых людей на земле. Этим объясняется их особая популяр- 
ность. Многие библейские и евангельские легенды в народном 
искусстве известны в апокрифических трактовках, обогащен- 
ные подробностями и поэтическими толкованиями. 

Рисунки, иллюстрирующие историю Адама и Евы, как пра- 
вило, помещались на больших листах и строились, подобно 
другим многосюжетным композициям, по принципу рассказа 
(кат. 8, 9). На одной из картинок изображен рай в виде обне- 
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сенного каменной стеной прекрасного сада, в котором растут 
необычные деревья и гуляют разные животные. Мастер пока- 
зывает, как создатель вдохнул душу в Адама, сделал из его 
ребра жену и заповедал им не пробовать плодов с дерева, рас- 
тущего посреди райского сада. В повествование включены 
сцены, где Адам и Ева, поддавшись уговорам змея-искуси- 
теля, срывают яблоко с запретного дерева, как, изгнанные, 
уходят они от райских врат, над которыми парит шестикры- 
лый серафим, и сидят перед стеной на камне, оплакивая поте- 
рянный рай. 

На лубке, рассказывающем об убийстве Каином Авеля, 
помимо сцены братоубийства, помещены эпизоды, где пока- 
заны страдания Каина, посланные ему в наказание за престу- 
пление: его мучают черти, бог карает его «трясением» и т. д. 
(кат. 78). 

Если на данном листе соединены разновременные, следую- 
щие друг за другом события, то другая картинка, напротив, 
ограничивается показом одного небольшого сюжета. Здесь 
иллюстрируется известная легенда о жертвоприношении 
Авраама, согласно которой бог, решив испытать Авраама, 
потребовал, чтобы он принес в жертву своего сына (кат. 12). 
На картинке изображен момент, когда спустившийся на 
облаке ангел останавливает руку Авраама, занесшего нож. 

Евангельских легенд в рисованных картинках значительно 
меньше, чем библейских. Это объясняется, видимо, тем, 
что большинство евангельских мифов было воплощено в ико- 
нописи, а мастера рисованного лубка сознательно отказыва- 
лись от того, что могло напоминать икону. В картинках нашли 
отражение главным образом сюжеты, носящие характер 
притч. 

Особой любовью пользовалась у художников притча о 
блудном сыне. По бокам одной из картинок расположены эпи- 
зоды легенды — уход блудного сына из дома, его развлечения, 
злоключения, возвращение под отчий кров, а в центре 
овала — текст духовного стиха на крюковых нотах (кат. 13). 
Таким образом, эту картинку можно было не только рассмат- 
ривать, но читать текст и петь его. Крюки — старейшие нот- 
ные знаки, обозначающие высоту и долготу звука — частый 
компонент текстовых листов. Духовный стих о блудном сыне 
был широко распространен в народной словесности, самым 
тесным образом связанной с народным изобразительным 
искусством. 

Излюбленными сюжетами рисованного лубка являются 


изображения сладкоголосых полуптиц-полудев Сирина и 
Алконоста. Сюжеты эти имели хождение и в печатных лубках. 
Выпускались они начиная с середины ХУШ века и на про- 
тяжении всего ХХ столетия. Художники рисованных листов 
не только повторяли гравированные картинки, используя уже 
готовую композиционную схему, но и разрабатывали сюжеты 
с райскими птицами самостоятельно. 

К числу вполне оригинальных произведений относятся 
изображения птицы Сирин в сопровождении легенды, осно- 
ванной на сведениях, заимствованных из Хронографа. 
Согласно тексту на листах пение птицедевы так сладостно, 
что человек, заслышав его, забывает обо всем и идет за ней, 
не в силах остановиться, пока не умирает от усталости. 
Художники обычно изображали человека, завороженно слу- 
шающего птицу, силящую на огромном кусте, усеянном цве- 
тами и плодами, а чуть ниже — он лежал мертвый на земле. 
Чтобы прогнать птицу, люди пугают ее шумом: бьют в бара- 
баны, трубят в трубы, стреляют из пушек, на нескольких лис- 
тах видим колокольни со звенящими колоколами. Испугав- 
шись «необычного шума и звука», Сирин «понуждена бывает к 
своим возлетати жилищам» (кат. 16, 17, 18). 

В рисованных картинках наличествует особое, «книжное», 
понимание художниками образа птицедевы, не встречающееся 
в других памятниках народного изобразительного искусства. 

Другая райская птица, Алконост, по облику весьма схожа 
с Сирином, но имеет одно существенное отличие — она всегда 
изображена с руками. Нередко в руке Алконост держит сви- 
ток с изречением о воздаянии в раю за праведную жизнь на 
земле. По легенде, Алконост своим воздействием на человека 
близок сладкоголосому Сирину. «Кто во близости ея будет, 
той все в мире сем позабудет, тогда ум от него отходит и душа 
его от тела исходит...» — говорится в пояснительном тексте к 
картинке (кат. 20). 

У некоторых исследователей, а также в обыденном созна- 
нии сложилось довольно устойчивое представление, что в 
народном искусстве Сирин — птица радости, а Алконост — 
птица печали. Это противопоставление неверно, оно не опи- 
рается на реальную символику этих образов. Анализ литера- 
турных источников, где фигурируют птицедевы, а также мно- 
гочисленных памятников народного искусства (росписи по 
дереву, изразцов, вышивок) свидетельствует, что нигде Алко- 
ност не трактуется как птица печали. Вероятно, это противо- 
поставление имеет своим истоком картину В. М. Васнецова 
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«Сирин и Алконост. Песня радости и печали» (1896), на кото- 
рой художник изобразил двух птиц: одну — черную, другую — 
светлую, одну — радостную, другую — печальную. Более ран- 
них образцов противопоставления символики Сирина и Алко- 
носта нам не встречалось, и следовательно, можно считать, 
что оно пошло не от народного, а от профессионального 
искусства, которое в своем обращении к русской старине 
использовало образцы народного искусства, не всегда доста- 
точно верно понимая их содержание. 

Картинки с назидательными рассказами и притчами из 
различных литературных сборников занимают большое место 
в искусстве рисованного лубка. В них трактуются темы нрав- 
ственного поведения, добродетельных и порочных людских 
поступков, смысла человеческой жизни, обличаются грехи. 
рассказывается о муках грешников, жестоко караемых после 
смерти. Так, «трапеза благочестивых и нечестивых» (кат. 62), 
«о юношах нерадивом и радивом» (кат. 136) демонстрируют 
праведное и неправедное поведение людей, где одно возна- 
граждается, а другое порицается. 

Целая серия сюжетов повествует о наказаниях на том 
свете за большие и малые прегрешения: «Наказание Людвигу 
ланграфу за грех стяжания» состоит в ввержении его в вечный 
огонь (кат. 64); грешницу, не раскаявшуюся в «блудодеянии», 
мучают псы и змеи (кат. 67); «немилостивого человека, 
любителя века сего» сатана приказывает парить в огненной 
бане, укладывать на огненное ложе, поить расплавленной 
серой и т. д. (кат. 63). 

В некоторых картинках трактовалась идея искупления и 
преодоления греховного поведения еще при жизни, восхваля- 
лось нравственное поведение. В этом отношении интересен 
сюжет «Аптека духовная», к которому неоднократно обраща- 
лись художники. Смысл притчи, заимствованный из сочине- 
ния «Лекарство духовное», — излечение от`грехов с помощью 
добрых дел — раскрывается в словах врача, который дает 
приходящему к нему человеку следующие советы: «Прииде и 
возьми корень послушания и листья терпения, цвет чистоты, 
плод добрых дел и изотри в котле безмолвия... вкушай лжицею 
покаяния и, тако сотвориша, будеши совершенно здрав» 
(кат. 27). 

Значительный раздел настенных рисованных картинок 
составляет группа текстовых листов. Стихи духовно-нрав- 
ственного содержания, песнопения на крюковых нотах, нази- 
дательные поучения, как правило, выполнялись на листах 
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большого формата, имели красочное обрамление, яркие загла- 
вия, текст расцвечивался крупными инициалами, иногда его 
сопровождали небольшие иллюстрации. 

Самыми распространенными были сюжеты с назидатель- 
ными изречениями, полезными советами, так называемыми 
«добрыми друзьями» человека. На типичных для этой группы 
картинках «О добрых друзьях двенадцати» (кат. 31), «Древо 
разума» (кат. 35) все сентенции или заключены в орнаменти- 
рованные круги и помещены на изображении дерева, или 
написаны на широких изогнутых листьях дерева-куста. 

Духовные стихи и песнопения часто размещались в овалах 
в обрамлении из цветочной гирлянды, поднимающейся из 
вазона или корзины, поставленных на землю (кат. 36, 37). При 
единой манере и общем для многих листов приеме овального 
обрамления текстов нельзя найти двух одинаковых гирлянд 
или венков. Художники варьируют, фантазируют, ищут новые 
и своеобразные сочетания, добиваясь поистине удивительного 
разнообразия составляющих овал компонентов. 

Сюжеты рисованных настенных картинок обнаруживают 
определенную близость с тематикой, встречающейся в других 
видах народного изобразительного искусства. Естественно, 
больше всего аналогий с гравированными лубками. Количе- 
ственное сопоставление показывает, что в дошедших до 
нашего времени рисованных лубочных произведениях сюжеты 
общие с печатными составляют лишь одну пятую часть. При 
этом в подавляющем числе случаев наблюдается не прямое 
копирование определенных композиций, а значительная пере- 
делка гравированных оригиналов. 

При использовании сюжета тиражного листа мастера 
всегда вносили в рисунки свое понимание декоративности. 
Цветовое решение рукописных лубков существенно отлича- 
лось от того, что наблюдалось в печатной продукции. 

Нам известны лишь два случая обратной зависимости гра- 
вированных и рисованных листов: портреты Андрея Денисова 
и Даниила Викулова были напечатаны в Москве во второй 
половине ХУШ века по рисованным оригиналам. 

Настенные листы имеют аналогии и в миниатюрах рукопи- 
сей. Количество параллельных сюжетов здесь меньше, чем в 
печатных листах, только в двух случаях очевидна прямая 
зависимость рукописного лубка от миниатюры. Во всех 
остальных наблюдается самостоятельный подход к решению 
одних и тех же тем. Иногда можно установить общую тради- 
цию воплощения отдельных образов, хорошо известную 
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миниатюристам ХУШЫ— ХХ веков и мастерам рисованного 
лубка, например в иллюстрациях к Апокалипсису или в пор- 
третах старообрядческих учителей, чем и объясняется их 
сходство. 

Несколько общих мотивов с рисованными картинками, 
например легенда о птице Сирин, известны в росписи мебели 
ХУШЁ— ХХ веков, вышедшей из мастерских Выго-Лексин- 
ского монастыря. В данном случае имело место прямое пере- 
несение композиции рисунков на дверцы шкафчиков. 

Все выявленные случаи общих и заимствованных сюжетов 
ни в коей мере не могут заслонить подавляющего числа 
самостоятельных художественных разработок в рисованном 
лубке. Даже в интерпретации нравоучительных притч, наибо- 
лее разработанного жанра, мастера по большей части следо- 
вали своим путем, создав много новых выразительных и бога- 
тых по образному содержанию произведений. Можно считать, 
что тематика рисованного лубка достаточно оригинальна и 
свидетельствует о широте интересов его мастеров, о творче- 
ском подходе к воплощению многих тем. 


Для характеристики рисованного лубка весьма существен- 
ным является вопрос датировки. Специальное изучение вре- 
мени создания отдельных листов позволяет уточнить и полнее 
представить картину их возникновения, степень распростра- 
ненности в тот или иной период, определить время функцио- 
нирования отдельных художественных центров. 

На некоторых картинках имеются надписи, прямо указы- 
вающие дату изготовления, например: «Сей лист писан 1826 
года» (кат. 4) или «Написана сия картина 1840 года февраля 
22 числа» (кат. 142). Большую помощь при датировке, как 
известно, может оказать наличие водяных знаков на бумаге. 
По филиграням бумаги устанавливается граница создания 
произведения, ранее которой оно не могло бы появиться. 

Даты на листах и водяные знаки свидетельствуют, что 
самые старшие из дошедших до нас картинок датируются 
1750—1760-ми годами. Правда, таких очень немного. На 
1790-е годы приходится уже больше рисунков. Датировка 
самых ранних сохранившихся картинок серединой ХУПП века 
не означает, что до этого времени настенных листов вовсе не 
существовало. Известен, например, уникальный рисунок ХУП 
века с изображением стрелецкого войска, отправляющегося 
на лодках для подавления восстания Степана Разина®. Но 
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это случай исключительный и лист не носил «лубочного» 
характера. О налаженном производстве рисованных листов 
можно говорить только применительно ко второй половине 
ХУШ столетия. 

Время наибольшего расцвета искусства рисованного 
лубка — самый конец ХУШ — первая треть ХХ века; в сере- 
дине и второй половине ХХ века количество рукописных кар- 
тинок значительно сокращается и вновь увеличивается лишь в 
конце ХХ — начале ХХ века. Те выводы, которые следуют из 
анализа датируемых листов, хорошо согласуются с общей 
картиной развития искусства рисованного лубка, открываю- 
щейся при исследовании отдельных центров его производства. 

Большую помощь в изучении рисованного лубка оказывает 
информация, содержащаяся в надписях на лицевой или обо- 
ротной стороне некоторых листов. 

Содержание надписей на обороте картинок составляют 
посвящения, указания на цену листов, пометки для художни- 
ков. Вот образцы посвящений или дарственных текстов: 
«Честнейшему Ивану Петровичу от Ирины В. с нижайшим 
поклоном», «Милостивой государыни Феклы Ивановне» 
(кат. 17), «Вручить сии святцы Лву Сергеечу и Александре 
Петровне вкупе обем гостинца» (кат. 38). На обороте трех 
картинок скорописью проставлена их цена: «гривеник», «осми 
гривенок» (кат. 62, 63, 65). Эта стоимость, хотя и не очень 
высокая сама по себе, превышает ту цену, по которой прода- 
вались печатные лубочные картинки’. 

Можно узнать и имена художников, работавших над кар- 
тинками, социальный статус мастеров: «...сия кортина Мирку- 
лия Никина» (кат. 136), «Писал Иван Собольщиков» (кат. 82), 
«Написася сия птица (на картинке с изображением Алко- 
носта.— Ё. И.) в 1845 году Алексеем Ивановым иконописцем 
и служителем его Устином Васильевым, иконописцем Авсю- 
ниским» (кат. 132). 

Но случаи указания имени художника на картинках весьма 
редки. Большинство листов не имеет никаких подписей. Об 
авторах рисованного лубка удается узнать немногое, суще- 
ствует лишь несколько примеров, когда сохранились какие-то 
данные о мастерах. Так, о вологодской художнице Софье 
Каликиной, чьи рисунки привезла в Исторический музей в 
1928 году историко-бытовая экспедиция, кое-что рассказали 
местные жители, а остальное по крохам выявилось из различ- 
ных письменных источников. Софья Каликина жила в деревне 
Гавриловская Тотемского уезда Спасской волости. С раннего 
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возраста вместе со старшим братом Григорием она занима- 
лась иллюстрированием рукописей, которые переписывал их 
отец Иван Афанасьевич Каликин*. Рисованные картинки, 
привезенные в ГИМ, Софья Каликина выполнила в 1905 году, 
когда ей было примерно десять лет (кат. 66—70). Судя по 
тому, что ее рисунки висели в избах до 1928 года и люди по- 
мнили о том, кто их автор и в каком возрасте она их создала, 
работы пользовались успехом у тех, для кого исполнялись. 

То, что крестьянские старообрядческие семьи, занимаясь 
перепиской рукописей (а нередко и иконописанием) и рисова- 
нием настенных картинок, привлекали к этому детей, 
известно не только из истории с Софьей Каликиной, но и по 
другим случаям. 

Самым ярким из известных в настоящее время примеров 
сочетания деятельности художника-миниатюриста и мастера 
лубочных листов представляется творчество И. Г. Блинова 
(о его картинке «Куликовская битва» рассказывалось выше). 
Замечательно, что И. Г. Блинов был почти нашим современ- 
ником, он умер в 1944 году. Деятельность Ивана Гавриловича 
Блинова — художника, миниатюриста и каллиграфа — позво- 
ляет понять типологию образа художника более далекого от 
нас времени, хотя Блинов и был уже человеком другой форма- 
ции. Поэтому на ней стоит остановиться подробнее. 

Факты биографии И. Г. Блинова можно извлечь из доку- 
ментов, хранящихся в настоящее время в отделе рукописей 
ГБЛ®, в ЦГВИА СССР" и в отделе рукописей ГИМа”. 
И. Г. Блинов родился в 1872 году в деревне Кудашиха Балах- 
нинского района Нижегородской губернии в семье старооб- 
рядцев, приемлющих священство. Долгое время жил на воспи- 
тании у деда, в свое время обучавшегося в кельях у иноков «в 
строгом религиозном духе». Когда мальчику было десять лет, 
дед начал обучать его чтению перед иконами и ознакомил с 
погласицей древнерусского пения. С двенадцати лет Блинов 
начал рисовать самоучкой. Тайком от отца, не одобрявшего 
увлечение сына, часто по ночам, он осваивал написание букв, 
различные типы почерков и орнаменты старинных рукопис- 
ных книг. Блинову было семнадцать лет, когда его работами 
заинтересовался Г. М. Прянишников, известный собиратель 
русской старины, державший в своем доме в селе Городце 
книгописцев, переписывавших для него древние рукописные 
книги. Блинов много сотрудничал с Прянишниковым и с 
другим крупным коллекционером, балахнинским купцом 
П. А. Овчинниковым, выполняя их заказы. 
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В девятнадцать лет Блинов женился, один за другим роди- 
лись трое детей, но, несмотря на увеличившиеся хозяйствен- 
ные обязанности, любимого занятия не оставлял, продолжая 
совершенствовать мастерство каллиграфа и миниатюриста. 
Вращаясь в кругу коллекционеров и работая на них, Иван 
Гаврилович сам начал собирать старинные книги. В 1909 году 
Блинов был приглашен в Москву в старообрядческую типо- 
графию Л. А. Малехонова, где проработал корректором сла- 
вянского шрифта и художником семь лет. К тому времени в 
его семье уже было шестеро детей, жена по большей части 
жила с ними в деревне. Из нескольких сохранившихся писем 
Ивана Гавриловича к жене и родителям периода службы в 
типографии явствует, что он посещал многие московские 
библиотеки — Историческую, Румянцевскую, Синодальную, 
бывал в Третьяковской галерее; его узнали московские биб- 
лиофилы и любители старины, давали ему частные заказы на 
художественное оформление адресов, подносных листов и 
других бумаг. В свободное время И. Г. Блинов самостоятельно 
писал тексты и рисовал иллюстрации к некоторым литератур- 
ным памятникам, например к пушкинской «Песне о вещем 
Олеге» (1914, хранится в ГИМе) и к «Слову о полку Игореве» 
(1912, 2 экз. хранятся в ГБЛ). 

С 1918—1919 годов начинается тесное сотрудничество 
художника с Государственным Историческим музеем. Он и 
раньше приносил и продавал музею свои работы, теперь ему 
специально заказывали миниатюры к произведениям древне- 
русской литературы: повестям о Савве Грудцыне!?, о Фроле 
Скобееве"\, о Горе-злосчастье!". В. Н. Щепкин, возглавляв- 
ший в то время отдел рукописей музея, ценил искусство Бли- 
нова и охотно приобретал его работы. 

В ноябре 1919 года Народный комиссариат просвещения 
по предложению ученой коллегии Исторического музея 
направил И. Г. Блинова на родину, в Городец, где он принял 
самое живое участие в собирании предметов старины и в со- 
здании местного краеведческого музея. Первые пять лет 
существования музея —с 1920 по 1925 год — был его дирек- 
тором. Затем материальные обстоятельства заставили Бли- 
нова перебраться с семьей в деревню. Единственным ориги- 
нальным памятником, выполненным им после возвращения на 
родину, является сочинение «История Городца» (1937) с 
иллюстрациями, выдержанными в традициях старинной 
миниатюры '°. 

И. Г. Блинов владел практически всеми типами древних 
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русских почерков и многими художественными стилями орна- 
мента и украшения рукописей. Некоторые произведения он 
специально выполнял всеми известными ему разновидностями 
написаний, как бы демонстрируя широкий диапазон искусства 
древнего письма. 

Отдавая должное каллиграфическому мастерству 
И. Г. Блинова, нужно иметь в виду, что он всегда оставался 
стилизатором. Мастер не стремился к полному и абсолютно 
точному воспроизведению формальных признаков оригинала, 
а художественно осмысливал главные особенности того или 
иного стиля и воплощал их в духе искусства своей эпохи. 
В книгах, оформленных Блиновым, всегда чувствуется рука 
художника рубежа ХХ и ХХ веков. Его деятельность пред- 
ставляет собой образец глубокого освоения и творческого раз- 
вития древнерусского книжного искусства. Художник зани- 
мался не только копированием и перепиской старинных книг, 
но выполнял и собственные иллюстрации к литературным 
памятникам. Важно помнить, что Блинов не был профессио- 
нальным художником, его творчество целиком лежит в русле 
народного искусства. 

Наследие И. Г. Блинова — около шестидесяти лицевых 
рукописей и четыре рисованных настенных листа. Самый 
интересный -- «Куликовская битва» — в полной мере дает 
предст:`вление о масштабе дарования художника. Но твор- 
чество его стоит особняком, его нельзя отнести ни к одной из 
известных в настоящее время школ народного искусства. 

Как уже указывалось, большую часть рисованных карти- 
нок по их художественным особенностям удается отожде- 
ствить с определенными центрами. Рассмотрим главные из 
НИХ. 


Г В 


Напомним, что родоначальником искусства рисованного 
лубка был Выговский центр. Поскольку в литературе руко- 
писные книги, выходящие из Выго-Лексинского монастыря, 
принято называть поморскими, орнаментальный стиль их 
оформления также именуется поморским, и по отношению к 
рисованным настенным картинкам Выговского центра право- 
мочно применить данный термин. Это оправдывается не 
только общим происхождением картинок и рукописей, но и 
тем стилистическим сходством, которое наблюдается в худо- 
жественной манере тех и других. Совпадения касаются самого 
почерка — поморского полуустава, больших киноварных ини- 
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циалов, украшенных пышными орнаментальными стеблями, и 
заглавий, выполненных характерной вязью. 

Миниатюры и рисованные листы имеют много общего в 
цветовом решении. Излюбленные сочетания яркого малино- 
вого тона с зеленым и золотым были заимствованы художни- 
ками настенных картинок у рукописных мастеров. В рисунках 
встречаются такие же, как в поморских книгах, изображения 
вазонов с цветами, деревьев с большими круглыми плодами, 
напоминающими яблоки, каждое из которых непременно 
раскрашено в два разных цвета, порхающих над деревьями 
птичек, держащих в клювах веточки с мелкими ягодами, 
небесного свода с облаками в виде трехлепестковых розеток, 
солнца и луны с антропоморфными ликами. Большое число 
прямых совпадений и аналогий позволяет легко выделить кар- 
тинки этого центра из общей массы рисованного лубка. В соб- 
рании Исторического музея удалось определить 42 произведе- 
ния выговской школы. (Напомним, что коллекция ГИМа на- 
считывает 152 листа, а общее число выявленных в настоящее 
время картинок — 412.) 

В приемах и орнаментике у мастеров рукописных книг и 
настенных картинок есть много общего. Но важно обратить 
внимание на то новое, что привнесли поморские художники в 
рисование картинки. Большой настенный рисунок восприни- 
мается зрителем по иным законам, нежели книжные миниа- 
тюры. Учитывая это, художники заметно обогатили палитру 
рисунков введением открытого синего цвета, желтого, чер- 
ного. Мастера добивались уравновешенных и законченных 
построений листов, учитывая их декоративное назначение в 
интерьере. Дробность и фрагментарность книжных иллюстра- 
ций здесь была неприемлема. 

В настенных листах совершенно отсутствует иконописная 
трактовка «ликов», свойственная миниатюре. Лица персона- 
жей на картинках переданы в чисто лубочной манере. Это 
касается как портретов реальных лиц, например выговских 
настоятелей с их типизированной внешностью, так и облика 
фантастических существ. Так, в сюжетах с Сирином и Алко- 
ностом, которые чаруют людей своей красотой и неземным 
пением, обе птицы неизменно изображались в духе народного 
фольклорного представления об идеале женской красоты. 
У птицедев — полные плечи, округлые лица с пухлыми щеч- 
ками, прямым носиком, соболиными бровями и т. д. 

В картинках можно наблюдать характерную гиперболиза- 
цию отдельных изобразительных мотивов, что свойственно 
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именно народному лубку. Птички, кусты, плоды, гирлянды 
цветов из чисто орнаментальных мотивов, каковыми они были 
в рукописях, превращаются в символы цветущей природы. 
Они увеличиваются в размерах, достигая иногда неправдопо- 
добно-условной величины, и приобретают самостоятельное, а 
не только декоративное значение. 

Нередко в осмыслении самого сюжета доминирует фоль- 
клорный подход, как, например, в картине «Душа чистая и 
душа грешная» (кат. 23), где противопоставляются добро и 
зло, где красота торжествует над безобразием. В композиции 
господствует царственная дева — душа чистая, окруженная 
праздничным сиянием, а в уголке темной пещеры проливает 
слезы душа грешная — маленькая жалкая фигурка. 

Как видим, искусство поморских настенных картинок, 
выросшее из недр рукописной миниатюрной традиции, пошло 
своим путем, освоив лубочную стихию и поэтичность миропо- 
нимания народного примитива. 

Поморская школа рисованных картинок, несмотря на сти- 
левое единство произведений, не была однородной. Выговские 
мастера работали в разных манерах, что позволяет выделить 
несколько отличающихся друг от друга направлений. Одно из 
них, представленное наибольшим количеством картинок, 
характеризуется яркостью, праздничностью, наивной лубоч- 
ной открытостью. На этих рисунках, всегда выполненных на 
белом незакрашенном фоне яркими мажорными красками, 
пышно расцветает мир фантастической, сказочной красоты. 
Так, на картинке, изображающей момент искушения Евы в 
раю, Адам и Ева помещены у неведомого дерева с пышной 
кроной и огромными плодами, вокруг них — кусты, сплошь 
усыпанные цветами, над которыми порхают птицы, над ними 
голубой плоский небосвод с ровными облачками (кат. 10). 
Гармонизированная красота доминирует даже в таком, каза- 
лось бы, печально-нравоучительном сюжете, как «Смерть 
праведника и грешника» (кат. 28), где ангелы и черти спорят о 
душе усопшего и в одном случае ангелы побеждают, а в дру- 
гом скорбят, побежденные. 

Вторая разновидность поморских листов, несмотря на 
малочисленность, заслуживает отдельного рассмотрения. 
Картинки этой категории отличаются удивительно изыскан- 
ной жемчужно-розовой гаммой. Лубки обязательно большого 
формата, выполнялись на тонированном фоне: лист целиком 
покрывался серовато-розовой краской, поверх которой нано- 
сился рисунок. Здесь применялись белила, которые в сочета- 
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нии с розовым и серым дают весьма тонкое звучание. 

Наиболее характерные листы, выполненные в этой худо- 
жественной манере, — «Древо разума» (кат. 35) и «Райская 
птица Сирин» (кат. 16). Оба включают общий для всей помор- 
ской школы набор орнаментальных украшений: декоративные 
кусты с сидящими на них птицами, стилизованные фантасти- 
ческие цветы, двухцветные яблоки, небесный свод с облач- 
ками и звездами, — но отличаются тонким изяществом коло- 
рита и мастерством исполнения. 

Отличительная особенность картинок третьей катего- 
рии — использование мотива вьющегося акантового листа. 
Ровные крупные завитки акантового орнамента главенствуют 
в композиции. Ими украшены, например, «Родословное 
дерево А. и С. Денисовых» (кат. 3) и «Притча о блудном сыне» 
(кат. 13). Листья аканта сочетаются с теми же традиционными 
многолепестковыми цветами, яблоками-кругами, чашечками 
цветов, как бы наполненными горкой ягод, сидящими на вет- 
ках маленькими птицами Сиринами. 

Все поморские художники, отдавая предпочтение локаль- 
ной раскраске предметов и деталей орнамента, постоянно 
прибегали к высветлению и размывке основного тона для со- 
здания светотеневого эффекта, для передачи игры складок 
одежды, для придания объемности предметам. 

Рассматривая поморскую школу настенных картинок в 
целом, можно заметить, что внутри тех направлений, о кото- 
рых шла речь, встречаются лубочные рисунки и очень высо- 
кого уровня исполнения, и более простые, что говорит о 
широком распространении искусства рисованного лубка, при 
котором изготовлением листов занимались мастера разной 
степени подготовленности. 

Относительно датировки поморских произведений изве- 
стно следующее: основная масса картинок была выполнена в 
1790—1830-х годах; в 1840—1850-е годы производство их 
резко снизилось. Это объясняется той волной репрессивных 
акций, которая обрушилась на Выговский и Лексинский 
монастыри. Несмотря на закрытие обители, изготовление на- 
стенных листов не прекратилось. В тайных деревенских шко- 
лах в Поморье вплоть до начала ХХ века продолжалось обу- 
чение детей старообрядцев, переписка рукописных книг и 
копирование настенных картинок. 
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Второй центр изготовления рисованных листов на севере 
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России находился в низовьях Печоры и связан с деятель- 
ностью мастеров Великопоженского монастыря. Наличие в 
нем собственной школы производства рисованных картинок 
было установлено известным исследователем русской руко- 
писной книжности В. И. Малышевым. В книге «Усть-Цилем- 
ские рукописные сборники ХУ!—ХХ вв.» он опубликовал 
рисунок из Великопоженского общежительства, на котором 
изображены монастырь и два его настоятеля"”. 

В. И. Малышев отмечал особенности почерков местных 
усть-цилемских переписчиков книг, указывал, что печорский 
полуустав в отличие от своего прототипа — поморского 
полуустава — гораздо свободнее, менее выписан, не так 
строен; в инициалах и заставках заметна упрощенность. 
Основываясь на особенностях почерка и стилистических при- 
знаках самих рисунков, к тому рисованному лубочному листу, 
который Малышев определенно связывал с местной школой, 
удалось прибавить еще 18. Таким образом, в настоящее время 
печорская школа насчитывает 19 сохранившихся листов. 
Видимо, большинство произведений местных мастеров не 
дошло до нас. В Историческом музее хранится только 
2 рисунка этого центра, но и по ним можно охарактеризовать 
своеобразие печорских картинок. 

Если проследить взаимодействие печорской школы рисо- 
ванного лубка с графическими росписями на предметах при- 
кладного искусства, орудиях труда и охоты пижемского и 
печорского центров, наиболее близких к местам производства 
картинок, то обнаружится, что у последних и у росписи по 
дереву, дошедшей в некоторых местах почти до наших дней в 
виде росписи ложек! с ее особой каллиграфичностью и 
миниатюрностью, существовали общие истоки. 

Ведущая тематика известных нам печорских произведе- 
ний — портреты выговских киновиархов, учителей и настав- 
ников поморского согласия. При полном соблюдении единой 
иконографической схемы изображения отличаются от тех, что 
рисовались в самом Выговском монастыре. Они более мону- 
ментальны, скульптурны в моделировке объемов и подчерк- 
нуто скупы в общем цветовом строе. Некоторые из портретов 
лишены какого-либо обрамления и предназначались для раз- 
вески в один ряд: С. Денисова, И. Филиппова, Д. Викулова. 
М. Петрова и П. Прокопьева (кат. 53, 54). Изображения почти 
монохромны, целиком выдержаны в серовато-коричневых 
тонах. 

Манера исполнения печорских рисунков строга и проста. 
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Активную роль в композиции играет контурная силуэтная 
линия, на которую, при почти полном отсутствии декоратив- 
ных элементов, ложится основная выразительная нагрузка. 
Ни яркости, ни нарядности, ни орнаментальной насыщенности 
выговской традиции здесь нет, хотя некоторые черты, родня- 
щие печорские и поморские картинки, найти все же можно: 
способ изображения кроны деревьев, травы в виде кустиков- 
запятых на подковообразном основании. 

Анализ лубочных листов печорской школы показывает, 
что местные художники выработали собственную творческую 
манеру, в чем-то аскетичную, лишенную нарядности и изы- 
сканности, но весьма выразительную. Все сохранившиеся 
картинки датируются второй половиной ХХ — началом 
ХХ века. Более ранних памятников мы не знаем, хотя по 
тому, что известно о деятельности Великопоженского и Усть- 
Цилемского общежительств, ясно, что они создавались и 
ранее. 


Третий центр рисованного лубка можно назвать северо- 
двинским и локализовать его в районе бывшего Шенкурского 
уезда — современные Верхнетоемский и Виноградовский 
районы. Северодвинские настенные картинки также удалось 
определить по аналогии с рукописными лицевыми книгами и 
расписными бытовыми крестьянскими предметами. 

Северодвинская рукописная традиция стала выделяться 
археографами с конца 1950-х годов, активное ее изучение 
продолжается в настоящее время’. 

Количество сохранившихся памятников этого центра неве- 
лико. Исторический музей располагает пятью листами. 

Сопоставление настенных картинок с миниатюрами севе- 
родвинских рукописей выявляет иногда не только общие 
художественные мотивы — изображения цветущей ветви- 
дерева с тюльпанообразными цветами или своеобразной мане- 
рой раскраски, а прямое заимствование сюжетов из лицевых 
рукописей. Таков «Царский путь» (кат. 59), основной смысл 
которого — в осуждении людей, предающихся мирским радо- 
стям — пляскам и играм, плотской любви, пьянству и т. д. 
Грешников совращают и ведут за собой черти-мурины. Целый 
ряд эпизодов картинки, в частности сценки, где бесы угощают 
вином из бочки группу собравшихся мужчин или соблазняют 
молодых девушек нарядами, примеряя им кокошники и завя- 
зывая косынки, заимствованы из сборника, содержащего 
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иллюстрации к евангельской притче о приглашенных на пир”. 
Согласно тексту приглашенные отказались прийти, за что 
были наказаны и влекомы «на широкий путь и пространный», 
где их поджидают лукавые демоны. Сравнение картинки и 
рукописных миниатюр показывает, что, заимствуя сюжет, 
художник значительно изменил композиционное построение 
тех сценок, которые послужили для него оригиналами. Он 
выполнил вполне самостоятельную работу, по-своему распо- 
ложив персонажи, придав им иной облик и, главное, сделав их 
более простонародными и лубочными. 

Северодвинская художественная традиция народного изо- 
бразительного искусства не ограничивается только рукопис- 
ными и лубочными памятниками. В нее входят и многочис- 
ленные произведения крестьянской росписи по дереву. Севс- 
родвинская роспись в настоящее время является одной из 
наиболее обследованных областей народного декоративного 
искусства Севера. Многочисленные экспедиции Русского 
музея, Государственного Исторического музея, Загорского 
музея, Научно-исследовательского института художествен- 
ной промышленности в районы среднего и верхнего течения 
Северной Двины позволили собрать богатый материал о 
художниках, ‘расписывавших прялки и бытовую утварь, и 
определить несколько центров производства расписных изде- 
лий?!. Сопоставление наиболее характерных произведений 
отдельных школ росписи прялок с рисованными настенными 
картинками показало, что самыми близкими по манере испол- 
нения к лубочным листам являются изделия из района села 
Борок. 

В основе цветового строя борецких росписей лежит кон- 
траст светлого фона и ярких тонов орнамента — красного, 
зеленого, желтого, нередко золотого. Преобладающий цвет 
росписи — красный. Характерные узоры — стилизованные 
растительные мотивы, тонкие вьющиеся ветви с раскрытыми 
розетками цветов, пышные тюльпанообразные венчики; в 
нижний «став» прялок включены жанровые сценки. 

Богатство орнамента, поэтичность фантазии, тщатель- 
ность и красота отделки росписи борецких изделий, а также 
свободное владение местными мастерами иконописным и 
книжным делом? свидетельствуют о высоких художествен- 
ных традициях северодвинского народного искусства. 

С борецкими росписями лубочные рисованные картинки 
роднит особое узорочье растительного орнамента, выдержан- 
ная и гармоничная колористическая гамма, с преимуществен- 


30 


ным употреблением красного тона и умелым использованием 
светлого неокрашенного фона бумаги. Художники настенных 
листов любили мотив цветущей ветви с большими тюльпа- 
нообразными цветами. Так, на двух картинках птицы Сирины 
(кат. 57, 58) сидят не на пышных кустах, увешанных плодами, 
как было на поморских листах, а на причудливо извиваю- 
щихся стеблях, от которых в обе стороны расходятся стилизо- 
ванные орнаментальные листья то стрельчатых, то закруглен- 
ных очертаний и крупные тюльпанообразные цветы. Сам 
рисунок огромных тюльпанов в картинках дан в точно таких 
же контурах и с такой же разделкой лепестков и сердцевинки, 
как это делали мастера на тоемских и пучугских прялках?°. 
Кроме стилистической общности можно найти отдельные 
мотивы, совпадающие в картинках и в росписи по дереву. 
Например, такая характерная деталь, как изображение обяза- 
тельных окошек с тщательной выписанностью переплетов в 
верхней части борецких прялок, повторяется на листе с изо- 
бражением райского сада (кат. 56), где ограждающая стена 
имеет такие же окошки «в клетку». Художник, создавший это 
произведение, обнаруживает высокое мастерство владения 
древнерусскими приемами рисунка и недюжинную фантазию. 
Необыкновенные деревья-кусты райского сада со сказочными 
цветами поражают воображение зрителя, показывают бо- 
гатство и многообразие идеального мира. 

Эмоциональный характер орнамента и всего строя севе- 
родвинских картинок совершенно иной, нежели у остальных 
лубочных рисунков. Цветовая гамма северодвинских листов 
отличается изысканностью немногих, тщательно подобранных 
сочетаний, создающих тем не менее ощущение многоцвет- 
ности и красоты мира. 

Северодвинская рукописная и лубочная школа выросла не 
только на традициях древнерусского искусства, но испытала 
сильное влияние таких крупных центров художественного 
ремесла, как Великий Устюг, Сольвычегодск, Холмогоры. 
Яркое и красочное искусство эмальеров, декоративные при- 
емы росписи сундуков-теремков и подголовников с характер- 
ными светлыми фонами, мотивами тюльпанообразных цветов, 
изгибающихся стеблей, узорчатостью вдохновляли местных 
художников в поисках особой выразительности растительного 
узора. Сочетание этих влияний объясняет своеобразие про- 
изведений северодвинского художественного центра, непо- 
вторимость их образного и цветового строя. 

Датировка северодвинских картинок свидетельствует о 
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достаточно длительном периоде их производства и бытования. 
Самые ранние из сохранившихся листов были исполнены в 
1820-х годах, наиболее поздние относятся к началу ХХ века. 


* * . 


Следующий центр рукописного лубка известен по точному 
месту изготовления настенных листов. Это группа вологод- 
ских произведений, связанных с бывшими Кадниковским и 
Тотемским уездами Вологодской области. Из 35 известных в 
настоящее время картинок 15 хранятся в Историческом музее. 

Несмотря на достаточную территориальную близость, 
вологодские листы значительно отличаются от северодвин- 
ских. Они разнятся по стилис-ической манере, по колористи- 
ческой гамме, по отсутствию в вологодских картинках узор- 
чатой орнаментальности и пристрастию мастеров к жанровым 
композициям с развернутым повествовательным сюжетом. 

Интересно сопоставить вологодские лубки с другими 
видами народного творчества. Роспись по дереву имела 
в Вологодской области довольно большое распространение. 
Особый интерес для нас представляет искусство домовой 
росписи ХХ века, отмеченной отсутствием мелочной выпи- 
санности и лаконизмом цветового строя — чертами, свой- 
ственными еще старой вологодской традиции. Львы, птицы, 
грифоны, встречавшиеся в рисунках на лубяных коробах, 
перешли в роспись отдельных деталей внутренних помещений 
крестьянской избы. С росписью по дереву настенные листы 
роднит заметное тяготение художников к жанровости изобра- 
жений, а также лаконизм контурных графических очертаний, 
их выразительность. 

При сопоставлении вологодских лубочных рисунков с 
лицевыми рукописями удается выявить в работе художников 
целый ряд общих стилистических признаков. По ним, кстати, 
определенную группу лицевых сборников ХПХ века можно 
отнести к вологодской рукописной школе, которая до недав- 
него времени не выделялась исследователями в самостоятель- 
ный центр”. К характерным приемам рисунка ив миниатюрах 
и на картинках относятся способы тонировки фона прозрач- 
ным слоем краски, закраски почвы и горок ровным светло- 
коричневым тоном с прописью изгибов по всем линиям широ- 
кой полосой более темного цвета, изображения полов в инте- 
рьерах в виде прямоугольных плит или длинных досок с обяза- 
тельной обводкой контура более темным цветом, подцветки 
светлыми серыми тонами волос и бород у мужчин в многосю- 
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жетных композициях. Наконец, лубочные картинки и миниа- 
тюры роднит употребление одинаковых и, видимо, излюблен- 
ных художниками цветовых сочетаний, где преобладают жел- 
тыс. коричневые тона, яркий красно-оранжевый цвет. 

Но при всей художественной близости той и другой разно- 
видности вологодских изобразительных памятников мы не 
встретим в них сюжетов, которые бы прямо заимствовались 
или переносились из рукописей в картинки и наоборот. 

Всем вологодским листам свойственна развернутая пове- 
ствовательность. Это — иллюстрации к притчам, легендам из 
«Великого зерцала», к статьям из Пролога, Патерика. Редкий 
по тематике сатирический рисунок «О хо хо, тяжел русский 
мужик...», о котором уже шла речь, также относится к числу 
вологодских памятников. 

Вологодские художники явно стремились придать рисун- 
кам не столько поучительный и назидательный смысл, 
сколько сделать их занимательными, облечь в форму увлека- 
тельного рассказа. Как правило, все композиции — многофи- 
гурные, насыщенные действием. Интересно, что в некоторых 
картинках, иллюстрирующих легенды и притчи об искушении 
праведников, о наказании после смерти за грехи, чудовища, 
преследующие человека, изображены не устрашающими, а 
добрыми. Волки, драконы с огненной пастью, львы, змеи, хотя 
и окружают пещеру святого Антония или, например, загоняют 
«лукавого человека» в горящее озеро, не выглядят порожде- 
ниями адских сил, а носят какой-то игрушечный характер. 
Скорее всего, это невольная трансформация проистекает от 
глубинной связи мастеров с вековыми традициями народного 
искусства, которое всегда отличалось добротой и радостным 
восприятием мира. 

Иным проявлением повествовательного, занимательного 
характера вологодских произведений является обилие вклю- 
чиемого в композицию текста. К тому же текстовая часть 
злесь совершенно иная, чем в картинках поморской школы. 
Главное в вологодских листах — не декоративная красота 
шрифта и инициалов, а информативная нагрузка. Так, в кар- 
тинке «Яко напрасно нам виновен бес бывает» (кат. 69) сюжет 
притчи из «Великого зерцала» изложен в пространной надписи 
под изображением. Текстовые пояснения внесены и в компо- 
зицию: диалог персонажей, как принято в лубочных картин- 
ках, передан чисто графическими средствами — высказыва- 
ния каждого написаны на длинных полосах, пририсованных ко 
рту. Две части рисунка соответствуют двум ключевым 
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моментам повествования, смысл которого в том, что бес изо- 
бличает крестьянина, ворующего репу на огороде у старца, во 
лжи и в попытке свою вину переложить на него, ни в чем не 
повинного беса. 

Большинство произведений местного центра, как свиде- 
тельствуют водяные знаки бумаги и все сведения, собранные 
исследователями, относятся к концу Х!Х — началу ХХ века. 
Более ранних экземпляров не сохранилось или, скорее всего, 
вообще не существовало. Вполне возможно, что вологодский 
центр рисованных настенных листов оформился только в 
конце ХХ века в связи с развитием здесь местной рукописной 
школы. Заметное оживление искусства росписи по дереву, 
которое выразилось в создании композиций с изображением 
фантастических животных в интерьерах крестьянских изб, 
также способствовало расцвету здесь искусства рисованного 
лубка. 


Гуслицкий центр, как и другие, тесно связан с местной 
книжной традицией. До недавнего времени у исследователей 
не было определенного мнения об особенностях стиля гуслиц- 
ких рукописей?5. В настоящее время появились некоторые 
статьи, в которых авторы выявляют его характерные черты". 
Отметим те из них, что свойственны и манере украшения на- 
стенных листов. | 

Почерк лучших гуслицких рукописей характеризуется 
пропорциональностью, красотой и некоторой вытянутостью 
букв. От поморского полуустава он отличается чуть заметным 
наклоном букв и большей их толщиной. Инициалы выполня- 
лись в нарядной и красочной манере, но тоже отличной от 
поморской. У них нет длинных орнаментальных веток — 
отростков, стелющихся иногда вдоль всего поля бумаги, а 
лишь один пышный стебель — цветок вьюна, расположенный 
рядом и вровень с самим инициалом. Внутренняя часть букв, 
всегда объемных и широких, декорировалась золотыми или 
цветными завитками орнамента. Часто ножки больших ини- 
циалов украшены чередующимися разноцветными орнамен- 
тальными полосами. 

Самая характерная отличительная черта гуслицкого орна- 
мента — цветная штриховка, повсеместно употреблявшаяся 
художниками для моделировки объемов или при раскраске 
элементов украшений. Штриховка делалась тем же цветом. 
что и основной тон раскраски. Она накладывалась или по 
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белому фону бумаги, как бы обрамляя основную раскраску, 
или поверх основного тона более темным цветом. В заставках 
и инициалах памятников гуслицкой школы часто применялись 
яркие синий и голубой цвета. Таких сияющих синих красок в 
сочетании с обильным золочением нет больше ни в одной из 
рукописных школ ХУШ-— ХХ веков. 

В Историческом музее хранится 13 картинок гуслицкой 
манеры. Сопоставление этих рисунков с поморскими картин- 
ками (по аналогии с повсеместно принятым сравнением орна- 
ментики поморских и гуслицких рукописей) позволяет глубже 
почувствовать их оригинальность. Часто в тех и других соче- 
таются в равном соотношении текстовая и изобразительная 
части — стихи, песнопения, иллюстрации к литературным 
произведениям. Сравнение их показывает, что гуслицкие ма- 
стера хорошо знали поморские картинки. Но художественное 
решение гуслицких картинок отличается полной самостоя- 
тельностью. Это касается компоновки текста, сочетания раз- 
меров шрифта с величиной заглавных букв-инициалов, 
своеобразия декоративных обрамлений листов в целом. Здесь, 
как бы напротив, ощущается стремление ни в чем не повто- 
рить выговские лубки. Нет ни одного случая употребления 
овальной рамки из цветов или плодов, нет вазонов, корзин, 
столь характерных для обрамления текстов на поморских ли- 
стах. Названия листов пишутся не вязью, а крупным полу- 
уставом яркой киноварью. Инициалы выделяются особенно 
большим масштабом, занимая иногда почти треть листа. Чув- 
ствуется, что декорировка инициалов составляла предмет 
главных забот художников — настолько они разнообразно и 
красиво расцвечены, украшены причудливо вьющимися цве- 
тами и листьями, сияют золотым узором. Они прежде всего 
приковывают внимание зрителя и являются главными декора- 
тивными элементами большинства композиций. 

К каким результатам приводило индивидуальное ма- 
стерство декорировщиков картинок, можно судить по двум 
рисункам на тему поучения Иоанна Златоуста о правильном 
крестном знамении (кат. 75, 76). Казалось бы, одинаковый 
сюжет, сходное решение клейм, но листы совершенно непо- 
хожи из-за разного понимания колорита и орнаментгики. 

В гуслицких картинках сюжетные эпизоды расположены в 
отдельных клеймах, помещаемых по углам или горизонталь- 
ными полосами в верхней и нижней частях листа. Обрамление 
центральной композиции клеймами заставляет вспомнить 
иконописные традиции, связь с которыми в гуслицких про- 
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изведениях достаточно ощутима и в моделировке одежды пер- 
сонажей, в изображении архитектурных сооружений, в 
рисунке деревьев с условной грибовидной кроной, располо- 
женной в несколько ярусов. 

Гуслицкие мастера настенных картинок, так же как и все, 
работали жидкой темперой, но их краски более плотны и 
насыщенны. 

В сюжетах наблюдается та же закономерность, что и в 
художественных особенностях творчества мастеров этой 
школы: заимствуя общие приемы и тенденции произведений 
других центров, они стремились создавать собственные, отли- 
чающиеся от прочих, варианты. Среди рисованных настенных 
листов есть сюжеты, встречающиеся в других местах про- 
изводства картинок: «Аптека духовная» (кат. 81) или «Взирай 
с прилежанием, тленный человече...» (кат. 83), но художе- 
ственное решение их своеобразно. Есть и целиком оригиналь- 
ные картинки: лист, иллюстрирующий апокрифическое сказа- 
ние о наказании Каину за убийство брата (кат. 78), иллюстра- 
ции к «Стихире надгробной», где показаны эпизоды прихода 
Иосифа и Никодима к Пилату и снятие с креста тела Хри- 
стова (кат. 84). : 

Временной промежуток создания гуслицких настенных 
картинок не очень широк. Большая часть их может быть отне- 
сена ко второй половине — концу ХХ века. Водяной знак 
одного листа дает дату 1828-й, что, вероятно, является наибо- 
лее ранним образцом. 


О В 


Шестым локальным центром, с которым связано про- 
исхождение и распространение рисованного лубка, является 
Москва. По отношению к картинкам, выполненным в Москве. 
нельзя применить понятие школы. Группа этих листов на- 
столько разнообразна в художественном и стилевом отноше- 
ниях, что говорить о единой школе невозможно. 

Среди московских картинок есть в других местах нам не 
встречавшиеся своеобразные образцы, где листы объединены 
в небольшие серии, как это сделал, например, художник. 
иллюстрировавший легенды библейской книги «Эсфирь». Он 
разместил основные эпизоды библейского рассказа на двух 
картинках, следующих одна за другой и по смыслу, и по 
тексту, расположенному в их нижней части (кат. 90, 91). 
Перед зрителем разворачивается повествование о выборе 
Эсфири в жены персидскому царю Артаксерксу, о ее верности 
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и скромности, о предательстве царедворца Амана и бесстра- 
шии Мардохея, о наказании Аману ит. д. Многоярусное пло- 
скостное размещение эпизодов, характерное совмещение 
интерьера и внешнего вида зданий, пышное барочное обрам- 
ление архитектурных завершений дают в композициях при- 
чудливое переплетение древнерусских традиций и искусства 
нового времени. 

Рассматривая стилистику, художественные методы изве- 
стных нам местных центров рисованных картинок, можно 
заметить, что каждый из них, хотя и обладал своими отличи- 
тельными признаками, развивался в едином общем русле 
народного изобразительного искусства. Они существовали не 
изолированно, а находились постоянно в курсе тех достиже- 
ний, которые имелись в соседних и даже отдаленных школах, 
принимая или отвергая некоторые из них, заимствуя тематику 
или занимаясь поисками оригинальных сюжетов, собственных 
способов выражения. 


Рисованный лубок — особая страница в истории народного 
изобразительного искусства. Он родился в середине ХУШ 
века и использовал форму печатного лубка, имевшего к тому 
времени широко разработанную тематику и выпускавшегося 
большими тиражами. Вторичность рисованного лубка по 
отношению к гравированным картинкам не вызывает сомне- 
ния. Художники использовали некоторые поучительные и 
духовно-нравственные сюжеты гравированных картинок. Но 
подражательность и заимствования касаются в основном 
содержательной стороны. 

В отношении художественных методов и стилистики рисо- 
ванный лубок с самого начала проявил оригинальность, стал 
развиваться самостоятельным путем. Опираясь на высокую 
культуру древнерусской живописи, и особенно рукописной 
книжной традиции, бережно хранившейся в среде старообряд- 
ческого населения, художники переплавили готовую форму 
печатных картинок в иное качество. Именно синтез древне- 
русских традиций и лубочного примитива имел своим резуль- 
татом появление произведений новой художественной формы. 
Древнерусская компонента в рисованном лубке представ- 
ляется едва ли не самой сильной. В ней не чувствуется стили- 
заторства или механического заимствования. Враждебно 
настроенные к новшествам старообрядческие художники опи- 
рались на привычные, взлелеянные исстари образы, строили 
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свои произведения по принципу наглядного иллюстративного 
выражения отвлеченных идей и понятий. Согретая народным 
вдохновением, древнерусская традиция даже и в позднее 
время не замкнулась в условном мире. В своих произведениях 
она воплощала для зрителей светлый мир человечности, гово- 
рила с ними возвышенным языком искусства. 

Из иконного художества рисованный лубок впитал одухот- 
воренность и изобразительную культуру. Из книжной миниа- 
тюры в него пришли органическое сочетание текстовой и 
изобразительной частей, способы написания и декорировки 
инициалов, тщательность проработки рисунка и раскраски 
фигур и предметов. 

В то же время рисованные листы имели в основе ту же 
изобразительную систему, что и лубочные картинки. Она 
строилась на понимании плоскости как двухмерного про- 
странства, выделении главных персонажей способом увеличе- 
ния, фронтальном размещении фигур, декоративном заполне- 
нии фона, на узорно-орнаментальной манере построения 
целого. Рисованный лубок полностью укладывается в целост- 
ную эстетическую систему, основанную на принципах худо- 
жественного примитива. Художников рисованного лубка, так 
же как и мастеров других видов народного творчества, отли- 
чают неприятие натуралистического правдоподобия, стремле- 
ние выразить не внешнюю форму предметов, а их внутреннее 
сущностное начало, наивность и идилличность способа образ- 
ного мышления. 

Искусство рисованного лубка занимает особое место в 
системе народного изобразительного творчества по своему 
промежуточному положению между городским и крестьян- 
СскКИимМ ИСКУССТВОМ. Развиваясь в среде крестьянских художни- 
ков или в старообрядческих общежительствах, где подавляю- 
щая часть населения была также крестьянской по своему про- 
исхождению, рисованный лубок ближе всего стоит к город- 
скому ремесленному искусству посада. Будучи искусством 
станкового характера, до некоторой степени искусством 
иллюстрации, а не украшения вещей, необходимых в быту. 
каким в подавляющем большинстве было крестьянское 
искусство, рисованный лубок оказывается более зависимым 
от искусства городского, профессионального. Отсюда его 
стремление к «картинности», заметное влияние барочных и 
рокайльных приемов в композиционных построениях. 

Крестьянская среда добавила к художественной природе 
рисованного лубка еще один пласт — фольклорную традицию, 
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фольклорные поэтические образы, всегда жившие в народном 
коллективном сознании. Особая любовь к мотиву древа 
жизни, древа мудрости с полезными советами и наставле- 
ниями, к цветущему и плодоносящему дереву — символу кра- 
соты природы, идет у художников рисованного лубка от древ- 
него фольклорного представления, постоянно воплощаемого 
на предметах прикладного творчества. Мотивы больших цве- 
тов. бутонов с заключенной в них силой роста и цветения 
отражают народное поэтическое мироощущение. Наслажде- 
ние красотой мира, радостное мировосприятие, оптимизм, 
фольклорное обобщение — вот те черты, которые впитал 
рисованный лубок из крестьянского искусства. Это чув- 
ствуется во всем образном и цветовом строе рисованных на- 
стенных картинок. 

История рисованного лубка насчитывает немногим более 
100 лет. Исчезновение в начале ХХ века искусства рисован- 
ных картинок объясняется теми общими причинами, которые 
повлияли на изменение всего лубочного творчества. Распро- 
странившаяся огромными массовыми тиражами хромолито- 
графия и олеография, сосредоточившаяся в руках таких изда- 
телей, как И. Д. Сытин, Т. М. Соловьев, И. А. Морозов, 
и других, совершенно изменила облик городского лубка, 
превратив его в красивенькие картинки «для народа». В конце 
ХХ — начале ХХ века активную издательскую деятель- 
ность развернула московская старообрядческая типография 
Г. К. Горбунова, где в большом количестве печатались лубоч- 
ные листы религиозного содержания. Рисованный лубок, 
вероятно, был просто вытеснен этим засилием дешевых кар- 
тинок. Не связанный непосредственно с бытом, с производ- 
ством посуды, прялок, игрушек, крестьянский промысел в 
области рисованного лубка, почти совершенно неизвестный 
ценителям и меценатам и потому не нашедший поддержки, 
как это было с некоторыми другими видами народного твор- 
чества, бесследно исчез. 

Причины изживания в практике начала ХХ века искусства 
лубочных картинок носят как частный, так и общий характер. 
Неуклонное развитие форм человеческого общежительства, 
изменение психологии и образа жизни, связанное с процессом 
урбанизации, усиление противоречий общественно-социаль- 
ного развития и многие другие факторы привели на рубеже 
Х[Х и ХХ веков к трансформации всей системы народной 
культуры и неизбежной утрате некоторых традиционных 
видов народного искусства. 
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Знакомство с рисованными лубками призвано заполнить 
тот пробел, который существует в изучении народного изо- 
бразительного искусства ХУШ—Х1Х веков. Столь актуаль- 
ный в наши дни вопрос о путях дальнейшего развития народ- 
ных художественных промыслов требует новых углубленных 
исследований, поисков подлинно народных традиций, внедре- 
ния их в художественную практику. Изучение малоизвестных 
памятников народного изобразительного искусства может 
помочь в решении и этих задач. 
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дела рукописей ГБЛ. № 37.— 
М., 1976.—С.228—229. 
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ЗОММАКУ 


у5ап роршаг рг!п!$, 1оиБоК$, Бе!опрё 10 Ше $ера- 
газе зрнеге оЁ Япе гоК ам сн, га!Вег ресиНайу, асси- 
тшаеа Ше зрийиа! Ше о! те реоре ап $По\е4 тег 
сорпИоп о Ше мо апа аги$йс азргаНоп$. ТВе арреа- 
гапсе ап еуошНоп оЁ Ше депге соуег Ве сотрагануе!у 
1а1е регмо4 оЁ пе В15огу оГ ГОК ам — пиа-181 апа 19 
сепипез — мпеп тапу оШег Гогт$ оЁ Йпе {ю1К агё$ Вауе 
ропе а семашт еуошпоп. Егот Ше Н1510опса! апд сиМигоЮю- 
21са|! азресь, Визяап 1оиБоК$ ргезепЕ а уапап! о! ше Гок 
рит!уе$ апа Гогт опе ргоир \ИВ 5исй ай рвепотепа а$ 
1оиБок ратИп?$ ап@ епргамупе$ гот опе $14е ап@ Боок 
шипашгез, 9151аЁ ап сНез{ ра1пп2$ гот Ше отег. Гоц- 
Бок ргп1$ аге роойу зи 4е4 апа ип! гесепПу 111$ Шепд оЁ 
1811-1911 сепшгу ай ма$ уегу гаге!у тепйопед т зсепи- 
Нс Шегатге. ГоифоКк$ 94 поЁ имегез{ ай соппо!5$еиг$ апа 
аге 11и$ по! ойеп зееп т Ибгагу ог тизеит соПесНоп$. Вш 
пе Н151юйса! Мизеит т Мозсо\ Боа5{5 а сопздегаЫе со!|- 
1еспоп оЁ 111$ агИ$Нс репге, у№МсН сап дуе а сотргеВеп- 
уе 14еа о? И$ ресиНат!е$ апд детопягае Ше тат $асе$ 
оЁ ($ еуошНоп. 
Тре 1оциБок 1есппщие \ма$ га1Пег ресийаг. Узжегу 1ет- 
рега \а$ ри! оп а $ИрНЕ репс! дез рп, таег$ 4Ише4 рапи$ 
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т её ети!51юп ог $Нску уереаЫе зибЗ{апсе$. Тетрега 1$ 
ап адуатареои$ таейа! апд УгопР1у аИщед т зоуепт! и 
21уез а умегсо!оиг-ПКе еНес( мПеп 1гапзрагеп! ратИпё 
\ИН тгап$исеп! |ауег$ 15 ргодисе4. Аз а15йпс! {гот ше 
таз$ 1оибоК епёгау!пЕ$, рорШаг рг!п!5 меге допе Бу пе 
таз{ег$ сотр!Иете!у Бу Напа, ушсп ипрапеа то 1оибок$ ап 
ипргоу!5е4 апд пайуе ипацепез$. 

Тве аш 1ог$ оЁ Ше \ма| $Пее!$ \еге, а а гше, с1озе!у 
ПоКед \иВ Го тазегсгаЯзтеп, атоп; Шет 1соп райцег$, 
ти!аг1515 ап сору!515 \По ргезегуед ап@ 4еуеореа 
еа!у Кизчап тадШоп$. ТЬ$ сие, ритагИу, Гогтед ше 
Ритиге тазег$ о Ше роршаг ргп!$. 

Гоифок$ ойртатеа апа сгсша1ед тоге оНеп а! Ше о4- 
Бепеуег$ топаз{ете$, погтегп уШарез ап4 зеШетеп!$ о 
фе Мозсо\ агеа, виаг4тё о19 Кизап 1тадИ10п$ оЁ 1соп 
ратИпХ апд мгтпй тапи$сг!р1$. А питбег о? сепгез ми 
Нои$ т, ш Ше 1811 ап4 тоге $0 т Ше 1911 сепшгу, ай 
оЁ роршаг рп! сап Бе $1т#е4 ош. ТВезе аге Ше Ууро- 
Гекяп$Ку Мопазегу о? о!4-Бейеуег$, \ИЬ 11е адуоття 
зКИ$ (Кагейа), Ше гертоп оЁ Ше Цррег Тойипа оп Ше Мог- 
'пегп Оута, КадпКоу$Ку ап@ Тошет$Ку гезюп$ ш Ше 
Уоюдада Агеа, Уе!Коро?ПВеп$Коуе Соттипе оп Юуег 0$1- 
Тзйта оп Ше Респога ап СиЯИза т Ше Огекноуо- 
ГиуеузкКу Верюоп пеаг Мо$со\. 

Еуегу опе о! Шезе |оса| сепиге$ рауе ЫмИ 10 р!с1иге$ 
\ы!сН, (п Шеш $1ту|$Ис ресиПагше$ апа аги$йс теап$ оЁ 
ехргеззюп оПо\е4 Ше репега! 1гепд оЁ Ше деуе!ортеп! о! 
ГОК ам, а Шеш ресийаг {еа1иге$ помий$ап@те. Тве 
таз!ег$ оЁ а!Ёегепи $споо!5 \еге пеуег 1501 а1е4 {гот оШегз 
апа Кер! шт тоисН \Ий теш соПеарие$ [гот 1пе пезпБоц- 
пп& ап еуеп гетоте сепге$, аззитИате4 ог гедестед 5оте 
оЁ Шеш асшеуетепи$, БоггомтХ; Шетез опе {гот Ше оШег. 
5нтутф зипиМапеои$у Гог опрлта! зи6ес1$ ап теапз о 
\теаНпё Шет. 

Гоибок$ сопзиишеа а поемог!у раре т Ше И1$1огу оЁ 
Го!К агт. И тоок МЕН зрийиаЩу апд агиягу гот 1соп рат- 
Ипф, ап ограпюс ЫШеп@ оЁ Ше 1ехша| апа агИ$Ис азрест5. 
и111а15’ Гогт апд 4есог, дейсае дгамшвЕ апа союигтр о 
Пригез апа Иштре5 — гот тапизсгре тита!иге$. Вш, ез5еп- 
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паПу, 1оибоК рг!п!$ Па Ше зате зубет оЁ ехргез$1оп аз 
1оибок р!сшгез. СотрозШюоп$ ш Бо 1уре$ меге 1%о0- 
атепзюопа! ИВ таш спагасег$ етрНа$15е4 оп!у Бу теапз 
ОЁ 1агоег аитеп$1юп$. Рригез \еге р!асе4 #готаПу апа 
тре БасКёгоип4 зсгиршои$[у десогате4, ше мпое тв 
ргодист8 ап 1тргез$1оп оЁ а |1асе огпатеп{. Рг!п!$ из 
ГиПу оБеуед ше агИз$Ис ргшс!р!е$ о! ргитшуе аг! апд сап 
Бе шсшае4 имо ше рилийу15Ис аезтенс зудет. 

Тне Шете$ о! 1оибоК$ уапеа {гот зНее!$ оп |15юпса! 
$и6ес{5, Гог ехатр!е, Геашгтр Ше ВаШе оЁ КийКоуо, 
1380, ог роггаи$ оЁ Ше 1еа4ег$ о? $сп15т, 1ап45$саре$ \ИН 
о!4-Бейеуег$’ топазетез, апа шсш4аед Шияганоп$ 1о 
аросгу!а оп В1Иса! апа ЕуапвеНса! зи}ес15$, ШиягаНоп$ 
10 рагае$ {гот Шегагу соПесНоп$, ристигез ог геадтв 
ап4 зшршё ап \аП спигсй саепдаг$. 

Тре Боок Зоуе!Кауа Козумуа РибБИ$Пег$ аге оЁегтЕ 
пе геа4ег$ аип$ а{ асдиашип8 Шет ж%иН 1оцбоК$, ю НП 
ш Ше ШапК $ро5 ш зидутя 181-1911 сепшгу ок агЕ т 
Кизяа. Н18Шу юри!са! 1551е$ оЁ Ше ргорге$$ оЁ Ро!К аг{5 апа 
сгаНй$ детап4 пе\м ап ргооип гезеагси, а зеагспй ог 
реор!е’$ га 1!оп$ ай Шеш пигодисноп шю Ше агЕ оЁ оиг 
ите. Тне зсагсеу Кпо\’п агеа о{Ё Йпе Го!К аг{$ сап Вер из 
т 1:5 соппесноп. 


РЕПРОДУКЦИИ 
РГАГЕЗ 


Рат!у Тгее оГ А. апа $. Оеп:зоуз. ЕйзЕ Ва 


191 сепшгу 


одословное дерево А. и С. Денисовых. 


р 


Первая половина ХХ в. 
Неизвестный художник 


(кат. 3} 


Апопутои$ аги!з! 


(са. 3) 
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Родословное дерево А. и С. Денисовых. 
Первая половина Х1Х в. Фрагмент 
Неизвестный художник 
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РашИу Тгее оЁ А. апа $. Оеп!5оуз. Риз! паЙ 
1911 сеппигу. Оетай 
Апопутои$ аг51 


Панорама Выговского и Лексинского Сепега! М ем оГ ше УувоузКу апа ГекзтпзКу 
общежительств и поклонение иконе Бого- Мопазеге$ ап4 {пе Адогайоп оГ \Ше [соп оЁ 
матери. 1838 ле Унят. 1838 


Художник В. Тарасов Агиз1 У. Тагазоу 
(кат. 100) {са!. 100} 


Панорама Выговского и Лексинского 
общежительств и поклонение иконе Бого- 
матери. 1838. Фрагмент 

Художник В. Тарасов 
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Сепега! Уе\м оЁ те УуроузКу апа 1екут5Ку 
Мопаз!еге$ апд {Пе Адогапоп оГ Ше [соп о! 
те Упрт. 1838. Беа! 

Агиз1 У. Тагазоу 


Никифор Семенов и Семен Титов. Сере- 
дина ХХ в. 
Неизвестный художник 


(кат. 


у 


ИИ 


2 
‚= 
вы 
= 
>| 


| 


«БИ 


’ 


МКНог Зетуопоу ап@ 5етуоп Тиоу. Ма- 
1911 сетигу 

Апопутои$ аг$1 

{сат. 
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Андрей Денисов. Начало ХИХ в. Апаге! Оеп!5оу. Еагу 1948 сепиигу 
Неизвестный художник Апопутоц$ аг!151 
(кат. 96) (са!. 96) 
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Даниил Викулов, Андрей Денисов, Семен 
Денисов, Петр Прокопьев. Начало ХХ в. 
Неизвестный художник 

(кат. 2) 


Сапй! УЖшоу, Апаге! Оеп150у, Зетуоп 
Пеп!50у, Руог РгоКоруеу. Еату 1948 сеп- 
чигу 

Апопутоцз аги5т 

(са!. 2) 
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С. Денисов, И. Филиппов, Д. Викулов. 
Середина ХХ в. 

Неизвестный художник 

(кат. 53) 
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$. Оеп!зох, 1. ЕШрроу, О. Укшоу 
сепигу 

Апопутои$ агН$ 

(саг. 53) 


. Ма-1918 


некоторых 


изображение 
атрибутов обрядности и символики, приня- 
тых у старообрядцев и в официальной пра- 
вославной церкви. Вторая половина ХХ в. 
Неизвестный художник 

(кат. 61) 


Сравнительное 


Аигьш1е$ оЕ Ше О!уте $егу:се ап бутЬо|5 
зе Бу О19-Вейеуег$ апд Оса! Ог(подох 
Спигсв. Зесоп@ ВаМ 191 сепшгу 
Апопутои$ аг51 

(саг. 61) 
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Изображение некоторых атрибутов обряд- 
ности и символики, принятых в официаль- 
ной православной церкви. Конец ХУШ — 
начало ХХ в. 

Неизвестный художник 

(кат. 5) 
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Апгьшез оЁапе Отуте Зегусе апа $утЬо!5 


Ц5ед Бу ВеНеуег апа ОГИса! Огподох 
Спигсн. Гае 1811-еайу 191 сепшгу 
Апопутои5 аг$1 

{саг. 5) 


Изображение некоторых атрибутов обряд- АНГЬШез о (пе Огуте $егусе апд $утЬо!5 
ности и символики, принятых у старооб- О5ед Бу О14-Вепеуег$. Гайе 1811-еат1у 1941 
рядцев, Конец ХУП! — начало ХХ в. сепшгу 

Неизвестный художник Апопутои$ аги$1 

(кат. 6) (са!. 6) 


Сравнительное изображение некоторых 


атрибутов обрядности и символики, приня- 
тых у старообрядцев и в официальной пра- 
вославной церкви. 1880-е гг. 
Неизвестный художник 

(кат. 103) 
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> © 
Чаи 


$ 


АИГЬше$ оГ те Оууше $егусе апа $утЬо!5 
И 5е4 Бу О4-ВеНеуег$ апд Оса! Огтодох 
Спигсв. Тне 18805 

Апопутоц$ аг@51 

(са!. 103) 


Изображение расправы воеводы Мещери- 
нова с участниками соловецкого восстания 
1668—1676 гг. Начало ХХ в. 

Художник М. В. Григорьев (?) 

(кат. 88) 


Тве Рисшге о! Маззасге Бу Уоуоде Мез- 
снегтоу оуег Ше РагИс;рапи$ {т 1Не $о10уК! 
Орг5т8, т 1668—1676. Еайу 1911 сепшгу 
Аги$1 М. У. Спхогуеу (7?) 

(саг. 88) 


Изображение расправы воеводы Мещери- 
нова с участниками соловецкого восстания 
1668—1676 гг. Начало ХХ в. Фрагмент 
Художник М. В. Григорьев (?) 
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Тне Рустиге о! Маззасге Бу УсЁуоде Мезв- 
свегтоу оуег {пе РагИсграпи$ т 1Ве Зоюук! 
Ургзтя, т 1668—1676. Еату 191Н сеплигу. 
Раай 


Агиз М. У. Спвогуеу (?) 


Изображение расправы воеводы Мещери- Тве Русшге ог Маззасге Бу Усуоде МезНн- 
нова с участниками соловецкого восстания спегпоу оуег те РагИс!рап!$ п Ше ЗооуК! 
1668—1676 гг. Начало ХХ в. Фрагмент Орнзтр, т 1668—1676. Еаму 191 сепшту. 
Хуложник М. В, Григорьев (7?) Дега! 


Аг1151 М. У. Смяогуеу (?) 


Изображение Куликовской битвы. Вторая 
половина 1890-х гг. Фрагменты 
Художник И. Г. Блинов 

(кат. 93) 
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Тве Уе\м оЁ ше Ваше о! КийКоуо. 
ва!Ё `оЁ не 18905. Регай$ 

Аги51 1. С. ВИпоу 

(сат. 93) 


Зесопд 


Изображение Куликовской битвы. Вторая Тве Уем оЁ ше Ваше о! КийКкоуо. $есопа 
половина 1890-х гг. Фрагмент Ва оЁ те 1890$. Беай 
Художник И. Г. Блинов Агизт 1. С. Витоу 
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мл вещь, 


Изображение Куликовской битвы. Вторая Тве Уем оЁ те Ваше оЁ КийКоуо. Зесоп4 
половина 1890-х гг. Фрагмент Ва! 19:н септигу. Оегай 
Художник И. Г. Блинов Аг5т 1. С. ВНпоу 


Карикатура на внешнеполитическую 
ситуацию 1850—1870-х гг. Начало ХХ в. 
Неизвестный художник 

{кат. 60) 
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ИБ ом%, 


ИКУЛА КОМА 
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Сапсаиге оп Ше Пиегпайопа! $Ииайоп т 
11е 1850-18705. Еайу 201Н сепшгу 
Апопутои$ агзт 

(саг. 60) 


Согворение человека, жизнь Адама и Евы Сгеаноп о! Мап, Адат апа Еуе т Рагад!5е, 
в раю, изгнание их из рая. Первая поло- ` Вал5йтеог гот Рагад15е. Риз Вай 1911 
вина ХХ в. сепшгу 

Неизвестный художник Аполутои$ аг!151 

(кат. 8) {са!. 8) 


Сотворение человека, жизнь Адама и Евы 
з раю, изгнание их из рая. Первая поло- 
вина ХХ в. Фрагмент 
Неизвестный художник 
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Сгеайоп о! Мап, Адат ааа Еуе {п Рагад:е, 
Вап!5птел! гот Рагад:зе. Риз На! 195 
сетигу. Оегай 

Апопутои$ аг$1 


Иллюстрация к сказанию о наказании 
Каину за убийство брата. Середина ХХ в. 
Неизвестный художник 

(кат. 78) 


Шизтаноп то 1Ве В№Нса| Тае абои!г ше 
Рип{5Нтеп( 0! Сат Гог Ше Мигдег о? Н!5 
Вговег. М!4-1911 сепшгу 

Апопутоц$ аг!151 

(саг. 78) 


Иллюстрация к сказанию о наказании 
Каину за убийство брата. Середина Х1Х в. 
Фрагмент 

Неизвестный художник 
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Шизгатюп 10 Ше В1Иса! Тае абош! тйе 
Рип5нтеп! о! Саш Гог Ше Мигдег о! Н!5 
Вго1Нег. М!4-191В септигу. Оеай 
Апопутоц$ аг!51 


И, И тык 


оь века 


Жертвоприношение Авраама. Конец ЗасгИ се о! АБгапат. Гале 1811-еату 1911 
ХУ — начало МХ в. сетигу 

Неизвестный художник Апопутои$ аг!!$ 

(кат. 12) (сат. 12) 
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ЯН, 


И, В Е 
Я Ей у. ( 
р . 


Притча о блудном сыне. Начало ХХ в. РагаЫе о! те Ргодща! Зоп. Еайу 1911 сеп- 
Неизвестный художник 1игу 
(кат. 13) Апопутои$ аги$1 

(са!. 13) 
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Притча о блудном сыне. Начало ХИХ в. РагаЫе о! 1пе Ргодща! $оп. Еайу 19Н сеп- 
Фрагмент шгу. Базй 
Неизвестный художник Апопутои$ аг1151 


ж;: ^—* 2’ маырыйиувыфяьнки ›, 2 ЯР. Лао нчлед №. =... -- 


Притча о блудном сыне. Начало ХХ в. РагаШе оЁ ве Ргод фа! $оп. Еаму 1918 сеп- 
Фрагмент шгу. беай 
Неизвестный художник Апопутои$ аг51 
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И ак ик бажин пани оке „Каир жа чеемей 
ПД бк обр пн К прраи ода 


Райская птица Сирин. Первая половина $нт, пе ВИЧ оЁ Рагаде. Риз! па! 1918 
ХХ в. сепшигу 

Неизвестный художник Апопутои$ аг!15т 

(кат. 17) (сай. 17) 
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Райская птица Сирин. Начало ХХ в. Зи, ще Ви@ о! Рагаде. Еату 1918 сеп- 


Фрагмент ‘игу. Оеай 
Неизвестный художник Апопутои$ аг!1 
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Райская птица Сирин. Начало ХХ в. Зит, ше Вив оЁ Рагаабе. Еату 1911 сеп- 


Неизвестный художник шгу 
(кат. 16) Апопутои$ аг$ 
(сай. 16) 
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Райская птнца Алконост. Конец ХУП! — 
начало ХХ в. 

Неизвестный художник 

{кат. 20) 
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А!сопо51, Ше Вид оГ Рага415е. [але 1811- 
еату 191 сепигу 

Апопутои$ аги51 

(са1. 20) 


Райская птица Алконост. Конец ХУШ — А!сопоз1, Не Виа о! Рагафзе. 1лайе 1811- 
начало ХХ в. Фрагмент еату 191 сепшиту. Оаай 
Неизвестный художник Апопутоц$ аг!15 
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Трапеза благочестивых 
Середина ХХ в. 
Неизвестный художник 
(кат. 62) 


82 


нечестивых. 


Меа! о! 1пе ЕЮ щмМеоц$ апа УпвоЧу. Мюа- 
1911 сепшгу 

Апопутои$ аг!151 

(сат. 62) 
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Наказание Людвику ланграфу за грех стя- 
жания. Конец Х!Х в. 

Неизвестный художник 

(кат. 64) 
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РипзвтепЕ то Гапёвга! иду в Гог те $т 
ог Мопеу-вгоБЫтв. Каче 191и сепшту 
Апопутоц$ аг 1 

(саз. 64) 
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О девице Марии и ее посмертном явлении 
отцу. Начало ХХ в. 

Художник С. Калинкина 

(кат. 67) 
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АБош! Си! Магу апд Нег РозНитоць 
Арреагапсе 10 Нег Ра\Нег. Еайу 2011 сеп- 


шгу 
АгизЕ 5. Кайкта 
(са!. 67) 


История о «немилостивом человеке, люби- 
теле века сего». Середина ХХ в. 
Неизвестный художник 

(кат. 63) 


Тве оЁ те МегсНез$ Мап, те Поуег оГ 
ЕамМу Ве$$тЕ$. ММ-19Н семигу 
Апопутоц$ а7!51 

(саг. 63) 
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Аптека духовная. Середина ХХ в. 
Неизвестный художник 
(кат. 81) 
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Рвагтасу Зрийиа. М4-191Н сепигу 
Апопутои$ аг$1 
{са!. 81) 


О добрых друзьях двенадцати. Конец 
ХУШ — начало ХХ в. 

Неизвестный художник 

{кат. 3) 


АБош! (ве Туеуе Ктд Рпеп4$. Гае 1811- 
сайу 191И селпшгу 

Апопутои$ аги$т 

(са1. ЗП) 
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а о В . 
чье оч Пт 


Стихи «Похвала девственникам». 1836 \Уегзе$ “Ргазе 10 пе Утят5`. 1836. 
Неизвестный художник Апопутои$ аги$1 
(кат. 36) (сат. 36) 


НЯ НОТ 


: ТИ ИТ | 
Н 


и т 


я”: ТВЕЫВ : ПЫЬ 


Вго!Вег ог те Уу1о- 


Уегзе 134. Тве 18305 
т 


Тае оГ Мопк Маха, 
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обители, 


1830-е гг. 
Неизвестный художник 


«Сказание о Максиме иноце святогорце 
(кат. 7) 
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Песнопение «Во сватую и великую Нутп СюгИут ше Ноу апд Сгеаг \ед- 
среду...». Вторая половина ХХ в. Фраг- пездау. Зесоп@ На! 1911 сетигу. Беай 
мент Апопутои$ аг!151 

Неизвестный художник 
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НЫ т ии 
о, РЯ 
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о НАК ва 
з Е: же 7. р пттчя т 
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Век к о еже ИИ 


Песнопение «Во святую и великую Нутп СюгГушё ше Ноу апа Стеаг \ед- 


среду...». Вторая половина ХХ в. пез4ау. Зесопд паМ 194й сетигу 
Неизвестный художник Апопутоиз аг!!5Е 
(кат. 37) (са!. 37) 


91 


Адам и Ева у дерева познания. Первая 
половина ХХ в. 

Неизвестный художник 

(кат. 10) 
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Адат апФ Еуе а1 Не Тгее ог Кпощеаве. 
Риз ВаМ 1911 сетигу 

Апопутои$ агё5 

(сай. 10) 


Притча о блудном сыне. Первая половина 


ХХ в. 


Неизвестный художник 


(кат. 


14) 


РагаЫе оЁ 11е Рго@ за! Зоп. Еизг на! 1918 
сетигу 

Апопутоц$ агз{ 

(саг. 14) 
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Птицы Сирины. Вторая половина ХХ в. 
Неизвестный художник 
(кат. 21) 
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Зитз, Ше Ви@$ оГ Рагад:че. 
1911 сепшгу 

Апопутоц$ агизт 

(саг. 21) 


Зесоп4 па! 
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а. 


да ЗИтдю сеть я ны 9: 
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пыи потвИ , Дужъвль паде то 
Янифя к ры ЧА. 


Душа чистая Конец ХУП! — начало Риге $ои|. Гаге 181и-еайу 194Н сепигу 


ХХ в Апопутоц$ аги!$1 
Неизвестный художник (са1. 23) 
(кат. 23) 
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Душа чистая. Первая половина ХХ в. 
Неизвестный художник 
(кат. 26) 
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Риге Зош. Риз На! 1911 сепигу 
Апопутоц$ аг$( 
(саг. 26) 


Аптека духовная. Конец ХУ! — начало Рвагтасу ЗриНиа!. [а1е 1811-1911 сетигу 


ХХ в. Апопутои$ агиз 
Неизвестный художник (сат. 27) 
(кат. 27) 


97 


сома ра. зааитбщияь 
чз скыфлть & ый. 


Эта км -бонь вы 4%. и. 


бум 5 мы смз ке ки 
3 


№ збрн о бе г 


$ 1? 


+ 


Г заре ух т 
} ее 


| 
та 
13 


-\ 


ДУ ^ 


Смерть праведника и грешника. Конец 
ХУШ — начало ХХ в. 

Неизвестный художник 

(кат. 28) 
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Беаци огне К Меоиз Регзой апд 1не $т- 
пег. Рае 1811-еату 19 сеплигу 
Апопутои$ аги$1 

(саг. 28) 


т 


АЛ а 


|| м 5 "ау 
| И КУ 


$ ИЗ — ЗОО; ыббявя дя 


АЙ олаиию 6‘ эми зам Зьнуу, мниш 
ль Заий ай 
рн чмо УЗИ ми мурьов / ^ пмубиии ОЙААИЕИ Чьи азуу олупьуний зи 
|] 390 мину 9; * Аир удузинь уР чу и низину УИ? мире дир нуу т 
а И 
“оу ‘ия УмучиНи УУЙ 


ИУ” Чумова Чу И” М9 


015си5$т8 Нитап Виш. 1Ёе апд Оеа. 


1837 


Рассуждение о человеческом рождении, 


жизни и смерти. 1837 
Неизвестный художник 


(кат. 29) 


Апопутоцз аг!51 
(са1. 29) 
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Возрасты жизни человеческой. Середина Авез о! Нитап 1Ие. М4-198 сепшгу 


ХХ в. Апопутоц$ аг1151 
Неизвестный художник (са!. 30) 
(кат. 30) 
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О добрых друзьях двенадцати. 1825 АБош 1Ве Туеуе Кта Ртеп@$. 1825 
Неизвестный художник Апопутоц$ аг:31 
(кат. 32) (са1. 32) 


Древо разума. 1816 Тне Тгее о! Кеазоп. 1816 
Фрагмент Бегай 


Неизвестный художник Апопутои$ аг!151 
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Древо разума. 1816 Тре Тгее оЁ Кеазоп. 1816 
Неизвестный художник Апопутои$ аг5Т 
(кат. 35) (са1. 35) 
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«Древо полезные советы». Первая поло- 
вина Х1Х в. 

Неизвестный художник 

«кат. 33) 
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Тне Тгее ог Узе#и| Адусе. Риге па! 191н 
сепшгу 

Апопутои$ аги51 

{сат. 33) 


Календарь-месяцеслов. 
хх в. 

Неизвестный художник 
(кат. 38) 


Первая четверть 


МопмМу Саепдаг. Еизт ацамег 19% сеп- 
1игу 

Апопутоц$ агИз 

(са1. 38) 
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Ригзй ацацмег 1918 сеп- 


Мотшту Са[епдаг. 


тигу. Оеаай 


Первая четверть 


месяцеслов. 


Календарь- 


ХХ в. Фрагмент 


Апопутоиз аги$ 


Неизвестный художник 


Мопу Саепдаг. Тне 1830$ 


Апопутоц$ аг!!$1 


1830-е гг. 


-месяцеслов. 


Календарь. 


Неизвестный художник 


(кат. 40) 


40) 


(са1. 


07 


Картинка на сюжеты библейской книги 
«Исход». Вторая половина Х!Х в. Фраг- 
мент 

Неизвестный художник 


Шизгайоп 10 ше Ве, Воок “Еходи5”. 
Зесоп@ Ва! 1911 сепшгу. Баай 
Апопумоц$ аг1 


Шызганоп 10 Ше Ве, Воок “Еходи5”. 


Картинка на сюжеты библейской книги 
«Исход». Вторая половина ХХ в. Зесопд Па 191Н сепшгу 
Неизвестный художник Апопутоиз ап 

(кат. 45) (саг. 45) 


Календарь-месяцеслов. Первая половина 
ХХ в. 

Неизвестный художник 

«кат. 39) 
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МопШу Саепдаг. Риз$1 Ва! 191 сепшгу 
Апопутоц$ агизт 
(саг. 39) 


Печать премудрого царя Соломона 
дина ХХ в. 

Неизвестный художник 

(кат. 46) 


. Сере- 


Зеа! о{ те \зе КшЕ Зоотоп. М!4-191й 
сепшгу 

Апопутои$ аг$1 

(са1. 46) 


Райская птица Сирин. Первая половина 
ХХ в. 

Неизвестный художник 

«кат. 47) 
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5$ит, Ше ВЫФ оЁ Рагаде. 
сепшигу 

Апопутоци$ аг5 

(са. 47) 
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ое чм 
зтйлы миа 

зао им. 
ами отит: 


О добрых друзьях двенадцати. 
половина ХХ в. 

Неизвестный художник 

(кат. 49) 


Вторая 


АБош пе Тме!уе Кта Ргепдз. $есопб Па! 
1911 сепшгу 

Апопутоиз аг15т 

(саг. 49) 
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Стих, порицающий пьянство. Конец Уегзе Сепзигив Акопойзт. Гапе 1911-саг!х 


ЖХ — начало ХХ в. 20Н сепгигу 
Художник П. Петухов Агиз Р. РешкКВоу 
(кат. 52) «саг. 52) 
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М. Петров, П. Прокопьев. Середина Х!Х в. М. Регоч, Р. Ргокоруеу. М!9-1911 сешигу 
Неизвестный художник Апопутои$ аг1151 
(кат. 54) (сат. 54) 
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Иллюстрация к тексту 79 псалма Давида о 
насаждении виноградной лозы. Середина 
ХХ в. 

Неизвестный художник 

{кат. 55) 
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Шизгайоп 10 1ех! 79 ог Оау!9’5 Рзат аБош 
Рапп Уше. М-191 сепигу 
Апопутои$ а! 

(са!. 55) 


Райская птица Сирин. Середнна ХХ в. $т, те Вид оГ Рагад5е. М4-191й сепшигу 
Неизвестный художник Апопутом$ аг51 
(кат. 57) (са{. 57) 
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Райская птица Сирин. Начало 1820-х гг. 
Неизвестный художник 
{кат. 58) 
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$и1т, ше Виа оГ Рагад:5е. Тпе 
Апопутоми$ аг!151 
(саг. 58) 


еату 18205 


Изображение рая. Первая половина Х1Х в. Р!стиге о! Рагад:5е. Риз! Па! 194Н сепигу 
Неизвестный художник Апопутоц$ аг1151 
(кат. 56) (са. 56) 
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Притча св. Антиоха о мздоимании. Начало 
ХХ в. 

Художник С. Каликина 

{кат. 66) 
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РагаЫе о! $1. АппосН або! ВчЬтв. Еап!у 
201и сетигу 

Аги5! $. КайЮта 

(саг. 66) 


Иллюстрация к притче о краже репы. 1905 
Художник С. Каликина 


(кат. 


69) 


Шизтгайоп 10 не Рагае аБош фе $19еп 
Тигр. 1905 

Агизт $. Канкта 

(са!. 69) 


121 


ы тих ды РА 


«Тяжко есть иго На сынех адамлих». Сере- 
дина ХХ в. 

Неизвестный художник 

(кат. 73) 
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сбмликы к и 
чл о по 
щек ры 465 
МеСыиА. комб к. 


Туа2ко е$1 {во па зупекН адатИК. М3-1918 
септигу 

Апопутои$ агиз 

(саг. 73) 


Адское чудовище. Середина Х1Х в. Зегреп! гот 'Ше Ней. М-19 сетигу 
Неизвестный художник Апопутои$ аг11$! 
(кат. 74) (саг. 74) 
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Иллюстрация к поучению Иоанна Зла- 
тоуста о крестном знамении. Конец 
1840 — начало 1850-х гг. 

Неизвестный художник 

(кат. 75) 
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Нызтаноп 10 $егтоп Бу $1. Лонп Спгу$о5- 
1от або! Ве 5 п ой Ше Сго55. Гаге 18405- 
еату 1850$ 

Апопутои$ агиз 

(са. 75) 
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Иллюстрация к поученню Иоанна Зла- Ишзгапоп 10 Зегтоп Бу. $1. Уовп Свгуз0$- 
тоуста о крестном знаменни. Конец лот або! Не $1п оГ1Ве Сгоз$. Гате 18405- 
1840 — начало 1850-х гг. Фрагмент сапу 18505. Оеай 

Неизвестный художник Апопутоиз аг1!1 
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Иллюстрация к поучению Иоанна Зла- 
тоуста о крестном знамении. Вторая поло- 
вина ХХ в. 

Неизвестный художник 

(кат. 77) 
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Нзгайоп 10 Зегтоп Бу $1. Зови Спгузо$- 
1от або! (Пе 5$1п оЁ Ше Сго$$. $есопа Па!!Г 
191 сепшгу 

Апопутои$ аг51 

(саг, 77) 


Кок. АОН СГ. 24 


Иллюстрация к поучению Иоанна Зла- 


тоуста о крестном знамении. 
ХХ в. 

Неизвестный художник 

(кат. 76) 


Середина 


Шизтаноп то Зегтоп Бу $1. Зонт СВгуз0з- 
1от абош Ше З18п оГ те Сгоз$$. М14-191 
сепшгу 

Апопутои$ аг1151 

(са1. 76) 
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Архангел Михаил, повергающий дракона. Агспапе! МкНае! ОеГеатв 11е Огавоп. 
1854 1854 

Неизвестный художник Апопутои$ агиз 

(кат. 80) (са1. 80) 
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д 


мы (32 


Архангел Михаил, повергающий дракона. 


1854 
Фрагмент 
Неизвестный художник 


Агспапяе! М1свае! ОеГеайп Ше Огароп. 
1854 

Вегай 

Апопутоц$ аг!!$1 
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Иллюстрация к стихам С. Яворского «Взн- 
рай с прилежанием, тленный человече...». 
Середина ХХ в. Фрагмент 

Неизвестный художник 
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Пшуганоп 10 Уегзез Бу $. УауогзКу Тоок. 
Твои, Рег5Нае Нитап, 1о00к %ИН Саге’ 
Ма-1911 сепшгу. Оеай 

Апопутоц$ аг!1$1 


д оды ища в ва ныинй 


Иллюстрация к стихам С. Яворского «Взи- 
рай с прилежанием, тленный человече...». 
Середина ХХ в. 

Неизвестный художник 

(кат. 83) 


Шизгайоп 10 Уегзез Бу $. УауогзКу Т.оок, 
Твои, Рег5паЫе Нитап, [00К %ИН Саге’. 
М4-191 сепшгу 

Апопутоц$ аг!1$1 

(саг. 83) 
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Аптека духовная. Вторая половина Х!Х в. РВагтасу ЗртИца|. $есоп@ НаМ 19 сеп- 


Художник И. Собольщиков шгу 
(кат. 82) Агизт 1. ЗоБо5ИсН оу 
«са. 82) 
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Нутл Рог ше Но!у апФ Сгеат Затигдау’. 
Зесоп4 Па! 191 сепшгу 


Апопутоц$ аг!151 
(сат. 84) 


Песнопение «Во святую м великую суб- 


Вторая половина ХИХ в. 


Неизвестный художник 
(кат. 84) 


боту...». 
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А Ь. 
че 


к \-2. 
: ее 
58 


: 


Зы. 


> А 


АЕ 


ое 
-% |<: 


— 


Нумп Тне Ошу Везомеп $оп, \Упо Сате 


«Единородный Сын Слово 


Песнопение 


[тот Ше Раег, Не \ога оЁ бод’. Гале 1918 


сегиигу 
Апопутоц$ аги$ 


(са!. 85) 


Неизвестный художник 


Божие». Конец ХХ в. 
(кат. 85) 
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Календарная стенка. Середина ХХ в. \а! Саепдаг. М-191й сепшгу 
Неизвестный художник Апопутои$ аг1151 
(кат. 86) (сат. 86) 
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Горовосходный холм. Конец ХХ в. "А Сшае Гог Моипитв Н!$`. Ваце 191Н сеп- 


Неизвестный художник шгу 
(кат. 87) Апопутоц$ аг51 
(са!. 87) 
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Иллюстрация к поучению о правильном 
крестном знамении. Вторая половина 
хИХ в. 

Неизвестный художник 

(кат. 89) 


Шизгацоп то 'е Зегтоп абоиг те ВН 
З щи ог 1Ше Сгоз$. $есоп4 па! 191 сепгигу 
Апопутои$ аг!!$1 

(са!. 89) 
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Иллюстрация к библейской книге Позтганоп 10 Ше ВШЫе, Воок Езмнег. 
«Эсфирь». Вторая половина ХИХ в. Зесоп@ На! 1918 сепшгу 

Неизвестный художник Апопутоц$ аг51 

(кат. 90) «саг. 90) 
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Иллюстрация к библейскый книге ШЩизканоп 10 ше Ве, Воок Езвег`. 
«Эсфирь». Вторая половина ХИХ в. Зесоп@ Ва! 191н сепшгу 

Неизвестный художник Апопутоц$ аг1151 

(кат. 91) (са. 91) 


Иллюстрация к библейской книге Позтаноп 10 ше Ве, Воок Езтег’. 
«Эсфирь». Вторая половина ХХ в. Фраг- $есопд Па! 1918 сепигу. Бегай 

мент Апопутои$ аги51 

Неизвестный художник 
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Даниил Викулов. Конец ХХ в. 
Неизвестный художник 
(кат. 95) 


Рапи! Ужыюу. Гале 194 сепшгу 
Апопутоц$ аг11$1 
(са!. 95) 
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Куинн стены когожск] 4 


С“ мудрой философль и праким бро члена, 
дней Денисов сём КЕ тн Почт НЬ 


Андрей Денисов. Конец ХХ в. Апдге! Оеп5оу. 1а4е 191 септигу 
Неизвестный художник Апопутои$ аги!51 
{кат. 97) (сат. 97) 
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Д. Викулов и П. Прокопьев с изображе- 
нием «прекрасной пустыни». 1810-е гг. 
Неизвестный художник 

(кат. 98) 


О. Укшоу апа Р. РгоКоруеу чин Не Рк- 
1иге оГ ве Ете Оезеге. Тне 18105 
Апопутои$ аг!!51 

(са!. 98) 
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А. Денисов и С. Денисов с изображением 
Выговского общежительства. 1810-е гг. 
Неизвестный художник 

(кат. 99) 
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А. Оеп!5оу апа $. Оеп!зоу чин 1пе Ристиге 
оГ чве Ууро4$Ку Соттипе. Тве 1810% 
Апопутои$ агиз! 

(са1. 99) 


Патриарх Гермоген. Конец ХХ в. Рапагсн Негтозеп. 1а1е 19Н сепшигу 
Неизвестный художник Апопутоц$ агз 
(кат. 107) (саЁ. 107) 
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10 Русский рисованный лубок 


ЕН московские росин ‘по стакАенный 
а охолма 1 оС АЖАСКИмМт , УЗ ее и бнь 


к ЕЕ << 


<) < х ОЗ м . 


Зи 7» 


Патриарх Филарет. Конец Х/Х в. Ратагси РИаге!. Га4е 1911 септигу 
Неизвестный художник Апопутоц$ аг51 
(кат. 108) {са!. 108) 
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р р Сани АТИ Ч и а и нех а 


А 


м ОХ 


Патриарх Иосиф. Конец ХИХ в. Раитагсй )озерН. Гаге 1911 сепшгу 
Неизвестный художник Апопутои$ аг!1зЕ 
(кат. 110) (сай. 110) 
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Пать патриархов русской церкви. Вторгя 
половина ХХ в. 

Неизвестный художник 

{кат. 111) 
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Руе Райпагснез оЁ ве Кизмап СПигсй. 
$есоп4 На 1911 сепшгу 

Апопутои$ аг!5т 

(саг. Ш) 


Максим Грек. Начало ХХ в. $1. Махип 1фе Сгеек. Еайу 191 сетигу 
Неизвестный художник Апопутои$ агИ51 
(кат. 114) (сай. 114) 
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Иллюстрация 
Каина. 


к апокрифу о рождении 
1880-е гг. 


Неизвестный художник 


(кат. 


150 


117) 


пежо Кб Форуми, пр зах 25а пу, 


льокх вт 


к замом зы чех 
Е 


руаеы,, ет 
&Ы Закаечави сои 
очавукя, 


Шизгайоп 10 Ше Аросгупа абош! те Вит 
ог Саш. Тве 18805 

Апопутои$ агИ51 

(са1. 117) 


к 
р 
р 
к 
Г 
г 


Ч 


Давыдово покаяние. Середина ХХ в. Тве Веретапсе ог Оау4. Мю-1918 сепшгу 
Неизвестный художник Апопутои$ аг!13 
(кат. 119) (саг. 119) 
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Монархический колосс. Начало ХХ в. 
Неизвестный художник 
(кат. 120) 


152 


МопагсШса! Со!о$5и$. Еайу 19 септигу 
Апопутои$ аги151 
(са. 120) 


Е 


Е. 


=> 


и 


Явление Иоанну Богослову ангела с кни- Тве Арреагапсе оЁ 1йе Апре! ИН а Воок го 
гой. Начало ХХ в. $1. ]опл ше Тнеоов!ап. Еайу 1911 сепшгу 
Неизвестный художник Апопутоц$ аги${ 

(кат. 127) (саг. 127) 


Райская птица Сирин. Середина ХХ в. ит, ве Виа о! Рагаае. М!4-1918 сепигу 
Неизвестный художник Апопутои$ аг1:51 
{кат. 128) (саг. 128) 
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Райская птица Сирин. Середина ХХ в. Зит, пе Вид оЁ Рагад;5е. М4-1911 сепшгу 
Неизвестный художник Апопутоц$ аг1!$1 
(кат. 129) (сат. 129) 
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ДИЕТЕ 


ть ака фи, 


Райская птица Алконост. Вторая половина А!сопо$1, Ме В!га о! Рагад!5е. Зесопа па!Г 


ХХ в. 1911 сетигу 
Неизвестный художник Апопутоц$ аг!51 
(кат. 134) (саг. 134) 
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Смерть св. Феодоры и видение мытарств 
души. Вторая половина ХХ в. 
Неизвестный художник 

{кат. 137) 


Тпе ОезиВ о! $1. Тпеодога апд Ве У!5юп о! 
цве Огдеа!5 оЁГ 1е $ош. $есоп@ пай 1911 
сетигу 

Апопутоц$ аг1!31 

(саг. 137) 
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Смерть св. Феодоры и видение мытарств 
души. Вторая половина ХХ в. 
Неизвестный художник 

(кат. 138) 
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Тве Оеацй оГ $1. ТВеодога ап4 {Не У151оп о! 
1ве Огдеа!5 оГ {пе $ои|. Зесопа Па! 191п 
сетигу 


Апопутои$ аг!з! 
(са. 138) 


) | 


Е у 


— = анна ЕВЕ 


фе нк черри ко мейнних „и ке пча мльмй пизды : Канна же придет на 
“умчныл блин маги. Ноев чении: Кута Стьли к ки дети дйе- ирбныл 
5 У о ыеии т Яка км „веть 5% «НИкАН Ниднин кок катит. .. аАНстАЕе теиейа очетичистеть 
= дли лат Ах. Ибн АЕ какое кои, Иде каеито мороки» кие к% 
тора кымтести Я инет о налей коды библ мыаетанныду : пнодгиетв бтиемь покет АНЖЕ:Й ви 
| пукариин < прочий мивостынею х сада ревет я Нпееедех клеи на КАНАО КлагедаИГА ; н причастисл, 
ажицею икжаднтА „_ И ГАКО Беромичийь в бели ‚АНжных стуииы р  вхдани десефиный СЫнХ СЕТА, Я ма 
чабднах ачныл жизни > Феи [3 сокме нае, км кезконичных ки, фнинь. . и 


д. <= ы О ЗАВ 


Аптека духовная. Вторая половина ХХ в. Рвагтасу ЗриИиа|!. $есоп@ Па! 1911 сеп- 
Неизвестный художник тигу 
(кат. 140) Апопутоц$ аг!$1 

“са!. 140) 
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Таблица исчисления праздников, дней, 
часов, фаз луны и т. д. Середина ХХ в- 
Неизвестный художник 

(кат. 147) 
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| 


ТаЫе Гог Оамегтття 1Не Реаз1$. Оауз. 
Ноиг$ апФ Рвазез ог Ше Мооп. Ма-1918 
сетигу 

Апопутоц$ аг51 

(саг. 147) 


| 
- 
| 


Родословие Соловецкого 
1870-е гг. 

Неизвестный художник 
«кат. 148) 


монастыря. 


ГАЧЕСИЮ ПОИЕНКНИ > 
*. 


имвонлу иных тронций посту 
такое Ф , 


Тве $10гу оГ 1пе Зо!оуюЮ Мопазмегу. Тве 
18705 

Апопутоц$ аг1151 

(са\. 148) 
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Распятие с предстоящими. Конец ХХ в. Тве СгисИжоп ИН Зе!есйед $ати$. Гале 
Неизвестный художник 198 сепшгу 
(кат. 150) Апопутои$ аг151 

(са. 150) 


КАТАЛОГ 
А САГАГОСОЕ 


ПОЯСНЕНИЯ К КАТАЛОГУ 


Настоящий каталог ставит своей целью дать краткие 
научные сведения о рисованных картинках, хранящихся в 
Государственном Историческом музее. Каталожные описания 
сопровождаются пояснениями сюжетов. 

Материал в каталоге расположен по центрам производства 
листов. Внутри каждого центра рисованные картинки сгруп- 
пированы по сюжетам, а при наличии нескольких листов с 
одинаковым сюжетом в хронологическом порядке. В случаях 
существования аналогичных сюжетов в печатном лубке или в 
миниатюрах рукописей даются ссылки на источники. 

Описание построено по следующему принципу: 

1. Название 
Время создания 
Автор 
Техника исполнения 
Размеры листов (в сантиметрах) 
Наличие водяных знаков на бумаге 
Заглавия, надписи, тексты 
Шифры хранения 
Источник поступления (в тех случаях, когда это 
возможно установить) 

10. Публикация, литература 

Тексты приводятся в сокращении: даются первая и послед- 
няя строки. В случае утраты части строк из-за плохой сохран- 
ности листа пропущенные слова заменяются многоточием. 
Титла раскрыты, выносные буквы введены в строку. Знаки 
пунктуации проставлены в соответствии с современными пра- 
вилами. Заглавные буквы текста сохраняются, восстанавли- 
ваются заглавные буквы в словах, где это требуется по прави- 
лам современной орфографии (имена собственные, геогра- 
фические названия). Числа, обозначенные буквами, переве- 
дены в арабские цифры. Старославянские буквы, отсутствую- 
щие в современном алфавите (оу, омега, кси, пси и т. д.), 
передаются в современной транскрипции. 


эзючепчьхоьь 
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ПРОИЗВЕДЕНИЯ ПОМОРСКОГО 
ЦЕНТРА 


1. НИКИФОР СЕМЕНОВ И СЕМЕН 
ТИТОВ. Середина ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 13,4х43,2 


Инв. № 42949/1529 

Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

Слева изображен Н. Семенов (1684— 
1774) — шестой киновиарх Выговского 
монастыря (1759— 1774), справа С. Титов 
(7 — 1791) — учитель женской части мона- 
стыря — Лексинской обители. 


ГОЧВОК$ ОР ТНЕ РОМОКУЕ СЕМТЕЕ 


МГКРОВ $ЕМУОМОУ АМО ЗЕМУОМ 
ТТГОУ. Ма-191 сепшгу 

Апопутои$ аг1$т 

тк. (етрега. 13.4х43.2 

Аса. №. 42949/1529 

Ргот 1Ве А. Р. ВаКВгизт соНесйоп (1905) 
МЖНог Зетуопоу (1684—1774), 1Ве зпиН 
ктомагсв оЁ Ше Уувоузку Мопачегу 
(1759—1774) {$ дер«е@ оп 1не ей, $етуоп 
Тиоу (?—1791), а теасВег а! {Ве жотеп’$ 
рат 0Ё 1е топазегу —1Ве 1екзтзКауа 
Сючег — оп Ве “вр. 


2. ДАНИИЛ ВИКУЛОВ, АНДРЕЙ ДЕНИ- 
СОВ, СЕМЕН ДЕНИСОВ, ПЕТР ПРОКО- 
ПЬЕВ. Начало Х1Х в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 4334,1 


чирих 


НЕ 


Бумага с филигранью А О с датой 1802 
фабрики Александра Ольхина 

Клепиков 1, № 57 

Инв. № 52789 И Ш хр 24394 
Приобретено у А. А. Бахрушина в 1921 г. 
Даниил Викулов (1653—1733) — дьячок 
Шунгского погоста (Повенецкий уезд), в 
конце 1680-х гг. ушел в выговские леса на 
«пустынное житие». В 1691 г. к нему при- 
шел Андрей Денисов. Викулов и Денисов 
стали главными инициаторами создания 
Выговского общежительства, они разрабо- 
тали вопросы его внутреннего устройства. 
С 1695 по 1703 г. Викулов был киновиар- 
хом монастыря, затем передал эту долж- 
ность А. Денисову, но продолжал осущест- 
влять духовное руководство. Гравирован- 
ный портрет Викулова был создан в ХУШ 
в.: Ровинский П, т. 1, с. 497. Оригиналом 
гравюры послужила поморская картинка. 
Портреты Викулова известны в миниатю- 
рах рукописей: ГПБ, Ф. 345, № 4, л. 364; 
ИРЛИ, собр. Перетца № 625, л. 9 об. 
Миниатюры обнаруживают большое 
сходство с рисованными картинками. 
Андрей Денисов (1674—1730) — видный 
старообрядческий писатель, идеолог бес- 
поповщинского согласия. Происжодил из 
обедневшего рода князей Мышецких. 
{Писал свою фамилию — Вторушин, как и 
все члены его семьи, в исследовательской 
литературе его принято называть Дени- 
сов.) Был настоятелем Выговского мона- 
стыря с 1703 по 1730 г. Автор большого 
количества сочинений, в том числе 
«Поморских ответов». 

Гравированный портрет А. Денисова был 
создан в ХУШ в.: Ровинский И, т. 1, 
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с. 657. Портреты А. Денисова известны в 
миниатюрах рукописей: ГПБ, ф. 345 № 4, 
л. 18 об.; ГИМ. Увар. 817, л. 4 об.; ИРЛИ, 
собр. Перетца № 625, л. 10. В миниатюрах 
много сходства с рисованными листами. 
Семен Денисов (1682—1741) — брат Анд- 
рея Денисова, сменивший его на посту 
киновиарха (1730—1741), видный старооб- 
рядческий писатель, историк и идеолог. 
Портреты С. Денисова известны в миниа- 
тюрах рукописей: ГИМ, Щук. 837, л. 1 об.; 
ИРЛИ, собр. Перетца № 625, л. Ш. 
Миниатюры близки к рисованным листам. 
Петр Прокопьев (1673—1719) — один из 
главных сотрудников Д. Викулова и бра- 
тьев Денисовых в организации Выговского 
монастыря. Был назначен эклесиархом 
обители (осуществлял наблюдение за пра- 
вильным устройством и ходом богослуже- 
ния). Принимал участие в составлении 
«Поморских ответов». 
Портреты П. Прокопьева 
миниатюрах рукописей: ИРЛИ, собр. 
Перетца № 625, л. 10 об. По манере 
миниатюра близка к рисункам. 

РАМИЕ УКОГОУ, АМОВЕ! ОЕМ!$ОУ, 
ЗЕМУОМ ОЕМ!$ОУ, РУОТЕ РВОКОР- 
УЕУ. Еату 1918 сешигу 

Апопутоц$ аг5$1 

тк, 1етрега. 43х34.1 

Рарег %ИН 11е А О жатег-тагКк да1ед 1802 
Нот Ше Аехапдег ОВ‘; Гастогу 
Юержоу 1, №. 57 

Аса. №. 52789 И Ш, 24394 

Ригспазе4 от А. А. ВаКбгизНт т 1921 
Рапи! Ужшох (1653—1733), а геадег оГ пе 
ЗВипЕзКу Сгауеуага (Роуепейзку 0151160, 


известны в 
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1еЙ ше р!асе т Ше 1680$ 10 Нуе т Уувоу5Ку 
№0045 т 15ойапоп. 1т 1691 Апаге! Оеп!5о* 
оНоме4 вм. Ужшоу ап@ Оеп!5оу жеге 1пе 
Гоипдегз оГ 1не Уузоузку Соттипе апа 
зогкед ош И5 гершайопз. 1п 11е рег1од Бе!- 
\ееп 1695 ап4 1703 Укшоу маз те топаз- 
1егу’$ Кло\агсй, еп Оеп{50оу 5иссееде4 10 
11е роз! Биг УЖПоу сетатед 11е соттипе’$ 
зриИца! 1еадег. ЕпргауеЯ ромгай о? УЖПоу 
Ча!ез 10 Ве 181 семигу (ВоутзКу 1., у. Г. 
р. 497). А решге тот Ротогуе зегуед аз ап 
огта! Гог Ме ромгай. УШПоу”$ ромгай$ 
аге а1з0 гоип4 т 11е тализсг!риз: Зате РиБ- 
с Ыбгагу, Г. 345, Мо. 4,1. 364, пе 1п5ише 
ог Визмап Тиегатиге, Тепшвгад, Реге!з 
со!., №. 625, |. 9. геуегзе. Тне питашгез 
звох а дейпИие аНтиу 10 Ше ргпи$. 

Апаге!: Репзоу (1674—1730) маз а погед 
014-БеНеуегз згИег апд ап еою8151 оЁ пе 
Бетророу!зу Негезу о! о!4-Бейеуег$. Не ма$ 
11е дезсепдат! оГ Ше итроуег1$Не4 ГатИу оЁ 
пе Ретсез МузНезКу ап@ $15пе9 №15 ГатИу 
паше аз Утогизви ке аП о!пег метбегз оЁ 
в:$ ГатПу, Бит т гезеагсв Шегатиге Ве 15 
сизтотагу ге[еггед 10 аз Оеп!$оу. Не ма$ 
Рапег-Зирегюг о! 11е УудоузКу Мопазегу 
гот 1703 10 1730 апд Пе а вгеа! 4еа| ог 
угит8$ шешдтЕ “Ротогуе Апзмег5”. 

Епагауе4 ропгай оГ Оеп!50у уаз допе т пе 
181 сепшгу: КомузКу 1., у. 1, р. 657. Н!5 
ромгайз аге а150 тег м Не тапизсг!р!5: 
Зе Риббс ЫБгагу, Г. 345, №. 4, |. 18. 
геуегзе, Те Н!510пса! Мизеит, Цуаг. 817. 1. 


4, геуегуе. Не 1пзйпие ой Возуап 1 Иега- 
тиге, Геппвгад, Реге!$ со!., Мо. 625, |. 10. 
Тле тииатиге$ геуеа! с!1о5е аЙтиу 10 Ше 
рг!п!з. 

5етуоп Оеп5оу (1682—1741), Апдге! Оеп!- 
50%'5 БгоШНег,гер!асед Вип ат {пе роз{ оЁ 11е 
топаз1егу'5 Ктомагсн (1730—1741), Бесате 
Гатоц$ а$ а погед о14-БеПуегб мгиег, Н1510- 
пап апФ 460108151. $. Эеп!зоу’; ролгвИ$ аге 
те! м Ве тапизсг!ри$: ТВе $1а1е Н5юбса! 
Мизеит, ЗпспикК. 837, 1. 1, геуегзе; Те тзи- 
пле оЁ Виззапт Сиегатоге, Реге!$ со|., №. 
625, |. 1. Тне тимаигез гезетЫе 1Ве ргит$. 
Руог Ргокоруеу (1673—1719), опе оЁ пе 
1051 деуо1еф ГоПомегз ог О. УкШоу апа 
Оеп!з0у Вго!Пег$ т огвап!15тв те УувоузКу 
Мопазегу, ма арроиией есфезагсн апд 
зирегу!5е4 те д:уте зегусе. Не а150 100к 
раг1 т сотрозт Ше “Ротогуе Апвмегз”. 
РгоКоруеу`5 рогаИ$ аге те! т е тапизс- 
г!р:з: Тпе Ппзёие оЁ Визфап |Иегатиге, 
Реге!$ Со|. М. 625, |. 10 геуегзе. [п 1геа1- 
тел! Ше зибест 1Ве мита\игез аге с105е © 
че ргии$. 


3. РОДОСЛОВНОЕ ДЕРЕВО А. и С. ДЕ- 
НИСОВЫХ. Первая половина ХХ в. 
Неизвестный художник 

Чернила. темпера. 84,5х59,5 

Название: «Древо рода Андрея и Семена 
Дионисневичев господ Вторушиных». По 
обеим сторонам от древа — текст, слева 17 
строк, справа 19 строк: «Древо написания 
сего нарицаемое... Израилю, “и яко садие 
при реках». 

Инв. № 23812 


Поступило из коллекции П. И. Щукина в 
1905 г. 

На дереве, растущем из сосуда, который 
держит человеческая рука, помещены в 
кругах портреты основателей Выгорецкого 
общежительства и членов семьи Денисо- 
вых-Вторушиных. В нижней части листа 
изображены Выговский и Лексинский 
монастыри. 

РАМШ.У ТВЕЕ ОР А. АМО $. ОЕМ!$ОУ$. 
Риф НаМ 191 септигу 

Апопутоц$ аг1151 

тк, 1етрега:` 84.5х59.5 

Тве тех о! 17 пез го Не [еН ап@ 19 пез 10 
че г18в1 тате 1те Тгее. 

Ас9- Мо. 23812 

Ргош ве Р. 1. ЗаспиЮт соНесйоп (1905) 
Ропгаи$ оЁ 11е Гоип4ег$ о! 1Не Уузоге!зКу 
Соттопе апб тетрег$ оГ ве Оеп!5оу-Уто- 
гизбт {амПу аге р!асед оп а 1тее вгоутё 
тот 1Ше уе5зе! Не! Бу а Нитап Папд. Тве 
рсигез о’ те УукоузКу апа Гекзтзку 
топаз1еге$ аге т Не 1южег раг оЁ ве 
зНее!. 


4. ДЕСЯТЬ НАСТОЯТЕЛЕЙ ВЫГОРЕЦ- 
КОГО ОБЩЕЖИТЕЛЬСТВА. 1826 
Неизвестный художник 


167 


Чернила, темпера. 59х48,3 


Название вверху: «Описание лет жития 
их». Ниже надпись: «Выгорецкое общежи- 
тельство началось в 1695 году, в октябре 
м(есядцы, а в нем управляющии стар- 
Шины». 

В основании дерева в круге надпись: «Сей 
лист писан 1826 года» 

Инв. № 52789 И Ш хр 12844 
Приобретено у А. А. Бахрушина в 1921 г. 
На дереве в 10 кругах помещены имена 
первых настоятелей Выгорецкого мона- 
стыря и сведения о годах их жизни и вре- 
мени исполнения должности киновиарха. 
ТЕМ ОЕБАМ$ ОР ТНЕ УУСОВЕТЗКУ 
СОММИМЕ. 1826 

Апопутои$ аги$Е 

тк, (етрега. 59х48.3 

Тпеге 1$ ап шзсгрНоп ш а стае аЕ Ше Гюо01 
оГа тгее “Тне зНееё маз райцед ш Ше уеаг 
о! 1826”. 

Асд. №. 52789 И Ш, 12844 

Ригспазед Мот А. А. Вакйги$тп шт 1921 
Теп сис ез зйцаед оп {Пе Бгапспез оЁ те 
1гее саггу 11е патез оЁ 1Ве Йгз1 деап$ о! {Пе 
Уувогезку Мопазегу, шГогтаНоп сопсег- 
п Ше 4даез оГ тег ЫмИ ап дез! апд 
1ве ите Теу чеге ше Ктомагсвез ог те 
топаз(егу. 
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5. ИЗОБРАЖЕНИЕ НЕКОТОРЫХ АТРИ- 
БУТОВ ОБРЯДНОСТИ И СИМВОЛИКИ, 
ПРИНЯТЫХ В ОФИЦИАЛЬНОЙ ПРА- 
ВОСЛАВНОЙ ЦЕРКВИ. Конец ХУП! — 
начало ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 131,7х19,5 

Бумага с филигранью СК[Гпод короной| 
Е. Неамооа, № 3713. 1790-е гг. 

Инв. № 42949 И Ш хр 12800 
Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

Парный к рисунку кат. 6 

Способ изображения четырехконечного 
креста, троеперстного крестного знаме- 
ния, креста на печатях, формы навершия 
патриаршего жезла, который был узаконен 
после реформы патриарха Никона на цер- 
ковном соборе 1666 г. 

АТТЕВОТЕ$ ОЕ ТНЕ ГУ1МЕ $ЕКУ!СЕ 
АМО 5УМВОГ$ ОЗЕР ВУ ТНЕ ОРЕ!С1А1. 
ОВТНОРОХ СНОЕСН. 1ме 181-сайу 
1911 сетигу 

Апопутои$ аг1!51 

1пк, 1етрега. 31.7х19.5 

Рарег ИН 11е С В маёг-тагК (ипдег те 
сго\п) 

Е. Неамооа, Мо. 3713. Тве 17905 

Ас9. №. 42949 И Ш, 12800 

Егот {Не А. Р. Ваквги$вт соНесНоп (1905) 
А раш 1о Ше дгауштЕ саг. №. 6 

Сапоп$ оГ ратНип8 Гоиг-ройте4 сгоз$, {Игее- 
Бобег $18 п оЁ Ше сго$$, сго$5е$ оп 5еа1$, фе 
Гогт о Ве гор оЁ ше Ратагсй$ сгожег меге 
1е51та(е4 аНег Ра!агсв М№!Коп`5 геГоги ат 
те оеситепса! соипсй шт 1666. 


6. ИЗОБРАЖЕНИЕ НЕКОТОРЫХ АТРИ- 
БУТОВ ОБРЯДНОСТИ И СИМВОЛИКИ, 
ПРИНЯТЫХ У СТАРООБРЯДЦЕВ. Конец 
ХУП! — начало ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 31,7х19,8 

Бумага с филигранью Рго Райча/Н. \о!уеп 
[Рго Ратта] 

Е. Неамооа, № 3713, 1790-е гг. 

Инв. № 42949/1129 

Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

Парный к рисунку кат. 5 

Способ изображения тех же предметов и 
символов у старообрядцев, отстаивавших 
их традиционность, «истинность», и не 
принимавших нововведений Никона. 
АТТЕВОТЕ$ ОЕ ТНЕ Б1\МЕ ЗЕВУ!СЕ 
АМО $УМВОГ$ 09$ЕО ВУ О1О-ВЕМЕ- 
УЕК$. Тае 1811-еайу 198 сетигу 
Апопутоц$ агиз 

тк, 1етрега. 31.7х 19.8 

Рарег мнН Рго Ра!па/Н. \Моуеп Рго Раша 
матег-тагк 

Е. Неа\уоо4, №. 3713. Тве 1790$ 

Ас4. №. 42949/1129 

Егот 1е А. Р. ВаКпгизВ т соЦесНоп (1905) 
А раш то Ше дга\тр саё. №. 5 
О14-Бейеуег; де[еп4е4 тет омп сапоп$ оЁ 
ЧерюИпЕ Не зате айгшез апд зутЬо15, 
11515164 оп ем ексшзуе тии пез$ апд 
тадиюпа!$т апд гедесед \е тпоуаНоп$ 
иигодисеа Бу МЖоп. 


7. «СКАЗАНИЕ О МАКСИМЕ ИНОЦЕ 
СВЯТОГОРЦЕ ВЯТОПЕДСКИЯ ОБИ- 
ТЕЛИ, СЛОВО 134». 1830-с гг. 
Неизвестный художник 


Чернила, темпера. 61х51,3 

Бумага с филигранью А М курс./1833 
Клепиков И, № 53 

Инв. № 42949 И Ш хр 12785 
Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

Под названием текст в 2 столбца по 60 
строк: «Осмей убо тысящи наставши в чет- 
вер... несть». 

Портрет Максима Грека (ок. 1475—1556) 
тяготеет к иконографическому типу, 
распространенному в ХУШ и ХХ вв., где 
преобладает изображение его как святого, 
а не как писателя и переводчика, как в 
ХУГ—ХУИ вв. М. Грек имеет нимб, изоб- 
ражен в монашеском одеянии. Портрет 
сочетается с большим текстом, в котором 
рассказывается о судьбе М. Грека, приезде 
в Россию в 1518 г. из Вятопедского мона- 
стыря на Афоне, заточении в 1525 г., сочи- 
нительской деятельности. Личность 
М. Грека была очень популярна в старооб- 
рядческой среде. 

ТАГЕ ОЕ МОМК МАХ!М, ВЕОТНЕК ОР 
ТНЕ УУАТОРЕОЗКАУА СГОЗТЕК. 

Тне 18305 

Апопутои$ агй$1 

1тК, (етрега. 61х51.3 

Рарег “ИН Ше А М (ИаНс$) мацег-тагК. 
1833 

Юержоу П, №. 53 

Аса. №. 42949 И Ш, 12785 

Егош Ше А. Р. Вакпгизмт соНесйоп (1905) 
Твеге 15 а Чех п 1\0 соштпз ипдег е 11е. 
Рог!гай ог Мах!т 1Ше Сгеск (с. 1475-1556) 
1$ с105е 10 Ше зсопозгаршса! туре чдеу 
$ргеа4 ш пе 1811 апд 191И сеппигу мВеп Ве 
заз$ дер!с1е@ аз а зай апд по! а$ а угИег 
ап@ 1гап$1а{ог, {Не ипаре (гадИ!опа! Гог Ше 
1611-1711 сепшгу. $1. Маха арреаг$ т а 
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топк’$ айне апд Каз питбиз$ агоип@ №5 
Веаа. 

Тне ройгай 1$ ассотрашед Бу а юпв 1еж 
паггайпр абоит Н:5 НГе, агтуа! ю Виза т 
1518 Нот пе Ууаюредзку Мопазмегу т 
А1поз. итрг5оптеп! п 1525, ап@ абош! Н:$ 
\ГИтЕ$5. 

Мах Ше Сгеек ма; Мяу роршаг атопя 
0!4-Бейеуег$. 


8. СОТВОРЕНИЕ ЧЕЛОВЕКА, ЖИЗНЬ 
АДАМА И ЕВЫ В РАЮ, ИЗГНАНИЕ ИХ 
ИЗ РАЯ. Первая половина Х/Х в. 
Неизвестный художник 

Чернила. темпера. 49х71.5 

Текст под рамкой из трех частей. Левая 
колонка в 6 строк: «Седе Адам прямо рая... 
еси». Средняя часть в 7 строк: «Господь 
сотвори человека взем перст от земли и 
вдуну в лице его дыхание жизни и бысть 
человек в душу живу, и нарече имя ему 
Адам, и рече Бог не добро бысть человеку 
едино... ты буди во всех скотах и зверах, 
яко сотвори зло сие». Правая колонка в 
5 строк: «Адам же по изгнании из рая... 
горко». 

Инв. № 16116 И Ш хр 9619 

Поступило из коллекции П. И. Щукина в 
1905 г. 

Аналогичная композиция кат. 43, 44 
Литература: Лубок 1, ил. 121 

На картинках (кат. 8, 9, 43, 44) изобра- 
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жены начальные библейской 


эпизоды 
книги Бытия: сотворение Адама и Евы. 


грехопадение, изгнание из рая и оплакива- 
ние потерянного рая (сцена оплакивания 
носит апокрифическую трактовку). Во 
всех картинках композиция строится по 
единому принципу. На больших листах 
размещается последовательный рассказ. 
состоящий из отдельных эпизодов. Дей- 
ствие разворачивается за высокой камен- 
ной стеной, которая окружает райский 
сад, и перед ней. Художники варьируют 
расположение отдельных сценок, по-раз- 
ному рисуют персонажей, заметны отли- 
чия в расположении текстовой части, но 
выбор эпизодов и общее решение остается 
неизменным. Существовала устойчивая 
традиция воплощения данного сюжета. 
История жизни первых людей неодно- 
кратно изображалась в рукописных миниа- 
тюрах: в лицевых Библиях (ГИМ, Муз. 84. 
Увар. 34, Барс. 32), в сборниках повестей 
«ГИМ, Муз. 295, Востр. 248, Вахр. 232. 
Муз. 3505), в синодиках (ГИМ, Бахр. 15: 
ГБЛ, Унд. 154). 

Известны гравированные печатные Биб- 
лии: Ровинский 1, т. 3, № 809—813. 

В печатных лубочных картинках и в 
миниатюрах наблюдается совершенно 
иной принцип иллюстрирования книги 
Бытия. Каждаз миниатюра и каждая гра- 
вюра иллюстрирует только один эпизод 
рассказа. Совмещение следующих друг за 
другом сцен отсутствует. 
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СВЕАТЮОМ ОЕ МАМ. АРАМ АМО ЕУЕ 1М 
РАВАО!ЗЕ. ТНЕ ВАМ!$НМЕМТ ЕВОМ 
РАКАО!ЗЕ. Риз ВаМ 19 сешигу 
Апопутои; агИ$ 

тк, 1етрега. 49х71.5 

Твеге 15 а 1ех1 ш 1Вгее раг1з ипдег пе 
Ггате: пе 1еН соштп соип!$ 6 Нпез, Ше 
сепага! соштп-7 Нпез ап@ ше пм -—5 
Ипе5. 

Асд. №. 16116 И Ш, 9619 

Егот цве Р. 1. Звспикт соНесйоп (1905) 
Апа!овои$ сотрозйюп саг. Мох. 43,44 
1Тщегатиге: Гоцбок 1, р|. 121 


Тве рстигез (сат. 8,9, 43,44) зНоч 11е оре- 
018 ер!з04е; {гот Фе Но!у Ве: сгеапоп 
о! Адат ап Еуе, пе Ра|, ехршзюп гот 
Рага415е апа Ше Моигипв оГ Ше 1.051 Рага- 
915е (Пе зсепе ой пе тоигпив 15 ицегргеед 
ассогдте то Ше аросгупа! саппоп$). Сот- 
роз!юп шт аП 1Не русшгез ГоПозз Не зате 
рипсре. 1агде $Вее!$ соташт а сопучет 
$огу сотрозед оЁ зерагайе ер!зо4ез. ТВе 
аспоп 1заКез расе Берт а МН зтопе ма! 
зиггоипатв 11е Саг4еп$ оГ Рага41зе ап@ т 
Кот оЁ #. Аг51$ уагу Ше сотрозоп ог 
шт@уюиа! зсепез, Ч9ИТегепПу Фергст Ше рег- 
зопарез, ап р|асе 1Ве 1ех1, Би! (пе сБогсе о! 
11е ерзо4ез ап@ {1е вепега! ретсре 
гета!п$ ипсвапзе4, 

Твеге ех!54ед ап езаБИ$пед падиюп м 
1геа!п& {Не зи еси. 

Ве з10гу оЁ Ше ЙНг5! реоре оп ЕамН гереа- 
леу арреаге4д {т тапизсг! рез: ш Ве ВЫе5 
«Тве Нзогса! Мизеиюм, Миз. 84, Цуаг. 34, 
Вагз. 32), ш сойесноп$ оГ $огез (Тве Н5- 
1огка! Мизеиш, Ми?. 295, Уозг. 248, 
ВакНг. 232, Ми?. 3505), ап т зуподс$ 
(Тве Нмопса! Мизеит. ВаКкВг. 15, Тве 
Гепт ЫБгагу, пд. 154). Епягауед апд 
рг#п1её В!Ыез аге Кпожп: Вочт5Ку Г, у. 3. 
№. 809—813. 

Тве ргиме@ 1оибок$ апд шииашгез Го!о\у 
дийе апошег рилсрйе ш Шийгайлв Ше 
Воск оГ Созре!5. Еасп шимашге ап@ еасН 
епбгаутя Шозгайе оп[йу опе ерзоде о! те 
з1огу ап пеуег сошьте то оЁ зе певв- 
Боигтя зсепез. 
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ГС де РЫБЫ о д пр фа ео Фо фто блин «то пло 
о а по жи В точ иода бы пен ты бека фа = 
{ ересь при кощиеито ть филь Бо о ммм Блрыв лжре фи ое м ча 


п, поры та $ лин бько г тд фи офи Чао вто адм 
ыыы 


9. СОТВОРЕНИЕ ЧЕЛОВЕКА, ЖИЗНЬ 
АДАМА И ЕВЫ В РАЮ, ГРЕХОПАДЕ- 
НИЕ И ИЗГНАНИЕ ИЗ РАЯ. Середина 
ХХ в. 

Нензвестный художник 

Чернила, темпера, золото. 67,5х79,5 
Название и текст в 3 строки в картуше: 
«Твой есть день и Твоя есть Нощь». 
«И нарече Бог свет день, а тму нарече 
нощь, луну и звезды. Вначале сотвори Бог 
_ небо и землю бо видима и не ... и виде Бог, 
яко добро. И рече Бог да совершися вода, 
иже под небесем в собрание едино, и да 
явится суша». 

Инв. № 38730 И Ш хр 9646 
Приобретено «на торгу» в 1900 г. 
Картинка имеет общую композиционную 
схему с листами кат. 8, 43, 44, но отли- 
чается от них текстовой частью. 
СВЕАТ!ОМ ОЕ МАМ, АРАМ АМО ЕУЕ 14 
РАКАО[ЗЕ, ТНЕ РАМ. АМО ВАМ!ЗН- 
МЕМТ РЕКОМ РАВАО!$Е. М!4-1918 сетигу 
Апопутои$ аг51 

тк, Четрега, вой4. 67.5ж79.5 

Тве ие апд {Не 1ех! оЁ 3 Ипез аге р!асед т 
ве сапоцсве. 

Аса. №. 38730 И Ш, 9646 

Ригсвазеф а! {Ве ацсйоп ш 1900 

ТВе рюшге Ваз {пе заше сотрозиюп зи 
1Не $Вее!$ сай. №05. 8, 43, 44, Биг 4ИГегз 
Кот ет ш Ше техша! ра. 
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10. АДАМ И ЕВА У ДЕРЕВА ПОЗНАНИЯ. 
Первая половина ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 42х34,5 

Внизу текст в 7 строк: «И заповеда Гос- 
подь Бог Адаму гля, от всякаго древа, еже 
в рам снедию на яде и даде мужу 
своему». 

Инв. № 28824 И Ш 61080 

Приобретено у Г. Бажанова в 1894 г. 
Литература: Лубок 1, ил. 122 

На картинках (кат. 10, 11) изображен 
отдельный сюжет библейского мифа о 
жизни первых людей в раю. При совпаде- 
нии основного момента композиционной 
схемы, а именно показа Адама и Евы 
около дерева, кудожникн по-разному 
решают свои произведения. Отличия ска- 
зываются как в декоративном строе карти- 
нок, так и в деталях рисунка. 

Сюжет встречается в печатном лубке: 
Ровинский [, т. 3, № 809—813; известен 
в миниатюрах рукописей (см. примеч. к 
кат. 9). В рисованных лубках наблюдается 
самостоятельный подход к воплощению 
темы. 

АРАМ АМО ЕУЕ АТ ТНЕ ТВЕЕ ОР 
КМОМТЕОСЕ. Еш5 пай 191й сепшгу 
Апопутои$ аг5! 

ТпЕ, (етрега. 42х34.5 

ТВе 1ех! оГ 7 [пез 1$ т 1Ше 1ю\ег рагЕ оГ йе 


зНеей. 
Ас4. №. 28824 И Ш 61080 


13 


14 


Ригспазед Гот С, ВазВапоу ш 1894 
Гпегатиге: Роцбок 1, р. 122 

А зерагате з4огу гот ше ЫИса! туп оЁ Ве 
Нсзт реор!е гп Рагадзе 15 зпожп т Ше реш- 
гез (сай. 10, 11). Тве тат распре; оЁ Ве 
сотрозИ!юп, Нот оГ Адам апд Еуе а! ше 
Тгее о? Клощедзе, сотс4е, Бит а$ Гаг а$ 
есогануе зумет ап@ 1геатеп! оЁ де!аЙз 
аге сопсегпей 1Ве зВее1$ 9Шег. 

Тве зцЬесй 15 а150 мег ш  епягаути$ 
(Воутзку 1, у. 3, № 5. 809-813) апё 
тапизсг!:р!$ (зее соттетанез 1ю саг. 9). 
Тве 1юиБок рг!и{$ 1геа1 \1е \пете гатег 
тдерепдепйу. 


11. АДАМ И ЕВА У ДЕРЕВА ПОЗНАНИЯ. 
Середина ХИХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера, золото. 39,3ж50 
Текст под картинкой сохранился фрагмен- 
тарно. 

Инв. № 45857 И Ш хр 7437 

Поступило из коллекции И. Е. Забелина в 
1909 г. 

АРАМ АМО ЕУЕ АТ ТНЕ ТВЕЕ ОР 
КМОМТЕОСЕ. М!94-191й септигу 
Апопутоц$ аги!51 

1пк, 4етрега, во4. 39.350 

Тве 1ех1 ипдег ве рсшге сате доп 10 из 
т автепи5. 


Ас4. №. 45857 И Ш 7437 
Егот Те 1. Уе. Хафейп соПесйоп (1909) 


12. ЖЕРТВОПРИНОШЕНИЕ АВРААМА. 
Конец ХУШ — начало ХХ в. 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 55,6х40,3 

Бумага с филигранью } Коо! Сотр./$еуеп 
ргоупсез (без круга) 

Клепиков 1, № 1154. 1790—1800-е гг. 
Название вверху: «О принесении Исаака в 
жертву». Под картинкой текст в $ строк: 
«Сей праотец Авраам прижил с Саррою 
одного сына Исаака, Бог обеща ему, что в 
семени его благосло... сего овна взял 
Авраам, принес на жертву, на том жертов- 
нике, на котором положен бысть Исаак». 
Инв. № 40137 

Приобретено у П. С. Кузнецова в 1902 г. 
Изображен жертвенник, на котором 
распростерто тело Исаака. Рядом стоит 
Авраам с занесенным ножом, а над ним на 
облачке — ангел, останавливающий руку 
Авраама. 

Картинка является иллюстрацией библей- 
ской легенды. В миниатюрак рукописей 
сюжет встречается редко, известен в 
«Псковской Палее» 1477 г.— ГИМ, Син. 
210, л. 91. В гразированные библии сюжет 
включался постоянно: Ровинский 1, т. 3, с. 
242, 261, 269; Библиз/Гравюры Д. Пасту- 
хова н Г. Тепчегорского. М., 1720—1730. 
Л. 14. По отношению к печатным изданиям 
н к миниатюре рисунок полностью само- 
стоятелен. 
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ЗАСВТЕСЕ ОЕ АВКАНАМ. Те 1811-еаг!у 
1918 сепшигу 

Апопутом$ аг$ 

]пк, 4етрега. 55.6х40.3 

Рарег чиН {Ве } Коо! Сотшр./зеуеп ргоутсе$ 
мацег-тагк (УИВошШ а сгсе) 

Кержоу 1, №. 1154. Тве 1790-18005 
Те ие {$ т \Ше иррег раг! ап@ 11е тех! ог 5 
Нпе$ — ипфег {Не рсиге. 

Ас9- №. 40137 

Ригспазеб [гот Р. $. Кигпе!зоу т 1902 
Ап аКаг %ИВ ргоз1гайе 15ааК 1$ $Вожп т ве 
рисшге. АБгавам 15 запфтв ат 4Не аНаг мИВ 
а Кое т 55 Вапд газе 10 хгще ше Бобу, 
эНИе ап апре! арреаг!п& оп {Не сои Бей тд 
АБгалат аггез1з №5 Вапд. 

ТН:5 15 ап ШизхгаНноп 10 ше Иса! ту. 
Тве зиБесг 15 зеот Гоипё {п тапизсг!ри$ 
апд 15 шее м ше “РзКомап СЬгопыез” о! 
1477, Тпе Низюогса! Мизеим, Эт. 210, 1. 91. 
11 Фе епвгауед В!Ыез$ Ше зиБ]есё 15 соп- 
мапИу тшсшдед: ВоущзКу Т, ч. 3, рр. 242, 
261, 269. Те ВЫШЕ, епргауед Бу О. Разик- 
Воу, апд С. ТерспевогзКу. Мозсох, 1720- 
1730, 1. 14. 

А$ сотрагед 10 епвгаутяз ап шица(иге$ 
\Щ1е дгамтв 1$ абзоие!у шдерепдепи. 


13. ПРИТЧА О БЛУДНОМ СЫНЕ. Начало 
ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 76,3х54,6 

Бумага голубовато-серого оттенка начала 
ЖХ в. 
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Название вверху: «Евангельская притча о 
блудном сыне». В центре — стих на крюко- 
вых нотах в 24 строки: «Человек бе некто 
богатый... есть меншей брат твой выну». 
Нотация знаменная, с пометами. 

Инв. № 42949/1108 

Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

На картинках (кат. 13, 14) иллюстрации к 
евангельской легенде (Ев. от Луки гл. 15, 
зач. 79) сопровождаются текстом духов- 
ного стиха «О блудном сыне». 7 
Притча о блудном сыне была популярна в 
русском искусстве и литературе ХУПЫ—- 
ХХ вв. Известны пьеса С. Полоцкого, 
многочисленные рукописные варианты ее, 
четыре издания пьесы под названием 
«Комедия притчи о блудном сыне», в том 
числе цельногравированная книга сере- 
дины ХУП в., стихи о блудном сыне в 
рукописной и фольклорной традиции. 
В гравированных лубках сюжет был доста- 
точно распространен: Ровинский [, т. 3, 
№ 695—696. В лицевых рукописях притча 
встречается неоднократно: ГИМ, Щук. 
732, Муз. 3286, Муз. 1835. 

Рисованные картинки отличаются полной 
самостоятельностью трактовки эпизодов 
притчи. Они не имеют общего оригинала, 
каждая возникла самостоятельно. 
РАКАВГЕ ОЕ ТНЕ ГОЗТ $ОМ. Еапу 1% 
сетигу 

Апопутоиз аг!151 

ТпЕ, 1етрега. 76.3х54.6 

Рарег оГ те Ыш$Н-вгеу Ип!, ог \Ше еайу 
1918 сепшгу 

Тве и1е {< ш Ще иррег раге оГ Не зНее!, а 


уегзе ш 24 Ипез оЁ Ноок-ИКе шизс — т те 
сепге. Тве мизс Во!4$ зоте тагК$. 

Ас. №. 42949/1108 

Егот Ве А. Р. ВаквгозЬт соНесйоп (1905) 
Тве расшге$ (саг. 13, 14) ргезепт Ишяга- 
101$ 10 Ше еуапзеНса! $1огу (ТВе Созре!$, 
Гике 15:79) апа аге ассотрап!е4 Бу {1е есс- 
1еззазИс уегзез афоит Ше ргоФ а! 5оп. 
Тне рагаШе аБош! Ше ргофща| оп \а$ 
роршаг ш Виззап Шегациге апд 1Ве ап$ оЁ 
1Ве 17-1941 сепиге$. А рау Бу $. Роо1- 
$Ку, И; питегои; Папд-угиеп уагап($, Гоиг 
еди1опз оЁ 11е роет ипдег Ве ие “Соте- 
ду-рагаЫе афои! 1не Ргод ща! $оп”, аз шей 
а; ап епзгауед Боок оЁ {Ше ше ог йе 1818 
сепигу, уегзез аБоцЁ 11е ргофща! зоп шп 
тали$сг!рЕ$ апа Гооге сате доип 10 из. п 
епргампи$ \Ше 1пете \маз сотрагапуе!у 
мве!у изед: Воут5Ку 1, у. 3, №. 695-696. 
| 5 а5о Гоипд ш тапизсг!р!$: Тве Н!5юог!- 
са! Мизеит, Эпспик. 732, Ми?. 3286, Ми2. 
1835. 

Тве рг!п15 детопугайе сотрее шдереп- 
4епсе т Ниегргейтя Ше ерзодез (гот Ше 
$1огу. Твеу арреагеф шдерепдепПу, миВош 
апу сомтоп огта!. 


14. ПРИТЧА О БЛУДНОМ СЫНЕ. Первая 
половина ХЕХ в. 
Неизвестный художник 
Чернила, темпера, 
84,5х62 


Название вверку: «Человек некии имел 


белила, золото. 


два сына, и рече юнейшинею ко отцу: 
отче, даждь ми достойную часть имения. 
И раздели има имения равно. Словеса сии 
реченная во светем евангелии от Луки, 
зачало 79». В центре текст стиха на крю- 
ковых нотах в 21 строку: «Человек бе 
некто богатый... меншей брат твой выну». 
Нотация знаменная, с пометами. 

Инв. № 38473 И Ш 61098 

Приобретено «на торгу» в 1900 г. 

По краям листа в рамке помещен про- 
странный текст, толкующий смысл еван- 
гельской легенды в нравственном дспекте. 
РАВАВГЕ ОР ТНЕ 1.05Т $ОМ. Риз па! 
1918 сепигу 

Апопутои$ аг(1 

Тпк, 4етрега, тШиптв, до14. 84.562 

Тве пише 15 т Ше иррег раг! ап@ 1Ве тех! ог 
1Ве уегзез угШеп т 21 Илез оЁ {те поок- 
туре шизс — ш ше семге. Тве тих Во! 
тагК$. 

Ас. №. 38473 И Ш 61098 

Риугспазе@ а! 1Ше зиспоп ш 1900 

А делаНед 1ехё ииегргентв \Ме еуапзейса! 
зтогу гош 11е шога! азреси 15 расе4, {га- 
теб, {п Ше шагят5. 


15. РАЙСКАЯ ПТИЦА СИРИН. 1750— 
1760-е гг. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера, золото. 44х39,5 
Бумага с филигранью С ап Ноп 
[Угунеу4] 

Н. Уоога, № 112. 1750—1760-е гг. 
Название в картуше: «Птица Сирин свя- 
таго и блаженнаго рая». 

Инв. № 66804 И Ш хр 8687 
Литература: Иткина Ш 

Мифологический образ птицедевы часто 
встречается на предметах прикладного, 
миниатюрного, монументального искус- 
ства Древней Руси, а также в памятниках 
народного и лубочного искусства ХУ—- 
ХХ вв. Рассказы о сладостном и чарую- 
щем воздействии пения Сирина на чело- 
века содержатся в таких литературных 
памятниках ХУП в., как Физиологи, Азбу- 
ковники, Хронографы. Художники рисо- 
ванного лубка демонстрируют образцы 
апокрифической трактовки литературных 
источников, согласно которым птица 
Сирин боится громких звуков и, чтобы 
отпугнуть ее, люди звонят в колокола, 
стреляют из пушек, трубят в трубы. 
Существуют две разновидности листов с 
птицей Сирин: одна имеет развернутый 
сюжет, а другая представляет изображе- 
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ние только самой птицедевы. Картинки, 
где нарисована только сама птица, сидя- 
щая на кусте, разнообразны по оформле- 
нию (кат. 15, 58, 129, 130). Часть листов 
имеет прямые аналогии в печатном лубке: 
Ровинский 1, т. 1, № 252—254, 256; т. 4, 
с. 356—358; т. 5, с. 140, 141. 

Большая часть картинок с развернутой 
легендой восходит к общему оригиналу, 
хотя все имеют отличительные особен- 
ности в облике Сирина, в изображении 
толпы людей, пугающих птицу шумом н 
т. д. (кат. 16—19, 47). Сюжет с подробной 
легендой о птице Сирин не имеет аналогий 
в печатном лубке- 

ЗЕМ, ТНЕ В!ЕО ОЕ РАКАО!$Е. Тве 
1750-17605 

Апопутои$ ап 

тк, (етрега, во4. 44х39.5 

Рарег %ИН 11е С апд Нопш (Угупеуд) 
матег-тагк 

Н. Уоога, №. 112. Тве 1750-17605 

Тре ИШе 15 ш те самоисве. 

Асд. №. 66804 И Ш, 8687 

Гиегашге: ИКкта Ш 

Тве мутоюрса! таре оЁ ше Ыгд-та!деп 1$ 
оНеп изед 1п аррНе@ аг!5, пита!игез апб 
топитепта! а п О!4 Визза, аз че! аз т 
ше мопитепт$ ог ГоК аг! ап@ 1оцБок$ ой 1пе 
1816-1911 септигу. Гиегагу топитеп!$ о 
ще 1711 сепшгу змсН аз Рвузююзе$, АВС 
Воок$ ап Спгопоов1е; оНеп тепНоп еп- 
спапип8 апд Газстайле зпвтЕ оЁ Пе та!- 
деп апд из еНесг оп теп. Тне ашвНог$ оЁ1ве 
рг!п1$ Четопяга!е Ве аросгу!а! уегз!ол$ оЁ 
1Не пиегргеайоп оГ ШМегагу зоигез, ассог- 
атЕ 10 “ВСН Зит 15 ага4 о! 1юи@ зоип4$ 


176 


ап4 шт огдег о ИвМеп Й реоре гтЕ те 
БеИ$, Пге вип; апд Ыо\м Ше титреп5. 

Твеге ех!51 1%0 5гоирз о! рги!$ дерет 
ит: Че Йгз! саггу а деаНе4 з1огу, НИе 
пе зесопб зВо\ Не Ыг@ Изе! зпитЕ оп а 


БизН апд аге гафНег @ИЁегейи (саг. 15. 
58,129,130). Зоте оГЁ те рг!п15 Науе Фест 
апаюзие$ мин 1оцбОоК епргаутвз: КоутзКу 
1, у. 1, №05. 252-254, 256,у. 4, рр. 356-358. 
у. 5, рр. 140-141. 

Мо! оГ пе р!с1иге$ ргезепипя Не 5(огу т 
дела! Пауе 11е зате зоигсез Биг сегтат. 415- 
Нпспоп$ т 11е арреагапсе оГ Ще Би4-та!- 
деп, т \1е 100К$ ой Ше сгомд Гивмептя Не 
Ыга \ИВ пой5е, е!5. аге еуФепи. (сат. 16-19. 
47). ТНе зиес! деаНов \иВ Ве стситуап- 
иа1 пагганоп оГ ше Ыг4 $тт Ваз по апао- 
виез ш ЮцБок епргаутрез- 


16. РАЙСКАЯ ПТИЦА СИРИН. Начало 
ЖХ в- 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера, золото. 59,7х47 

В картуше название: «Птица Сирин свя- 
таго и блаженнаго рая» и текст в 5 строк: 
«Аще человек ея услышит, пленится 
мысльми... не престает». Около головы 
Сирина надпись: «Видом и гласом». Под 
картинкой заглавие: «Есть же о птице сей 
сказание таково». Ниже текст в 5 строк: 
«В странах индийских (яже прилежат бли- 
жайши блаженному месту райскому) обы- 
чей имеет являтися птица сия и глашати 
песни таковы... ши нежели орел скоропар- 


ною быстростию от вреды шумов взем- 
шися, к тому не являема бываеть. 

Инв. № 23812 И Ш 61082 

Поступило из коллекции П. И. Щукина в 
1905 г. 

Аналогичная композиция кат. 17— 19,47 
ЗЕМ. ТНЕ В1ВО ОЕ РАКАО!ЗЕ. Еапу 
1918 ‚ сепшгу 

Апопутои$ аг1$1 

пк. 1етрега, во!4. 59.747 

Тне ие 15 т ше сагоисНе апд 1Веге 1$ ап 
тзсгриоп пеаг {Ве Ыг@'$ Веад. ТНе тех! оЁ 5 
пез 15 р!асеф ипфег 1Не расшге. 

Асд. №. 23812 И Ш 61082 

Ргот тве Р. 1. ЗАсвикип соНесйоп (1905) 
Апа!оёоу$ сотрозИ!юп сат. 17-19, 47 


17. РАЙСКАЯ ПТИЦА СИРИН. Первая 
половина ХХ в. : 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера, золото. 63,8х47,1 

В картуше название: «Птица Сирин свя- 
таго и блаженнаго рая» и текст в 2 строки: 
«Аще человек глас ея услышит, пленится 
мысльми ин забудет вся временная н дотоле 
вслед тоя ходит. дондеже пад умирает, 
гласа ея слышати не престаеть. Около 
головы Сирина надпись: «Видом и гласом». 
Под картинкой заглавие: «Есть же о птице 
сей сказание таково». Ниже текст в 
4 строки: «В странах индийских (яже при- 
лежат ближайши блаженному месту рай- 
скому) обычай имеет являтися птнца сия и 


глашати песни таковы, яковы же слух... 
возлетати жилищам, и скорейши нежели 
орел скоропарною быстростию от вреды 
шумов вземшеся, к тому не являема 
бывает». 

На обороте по нижнему краю листа дар- 
ственная надпись. обрезанная пополам: 
«Милостивой государыни Феклы Ива- 
новне...» 

Инв. № 23812 И Ш 61088 

Поступило из коллекции П. И. Щукина в 
1905 г. 
Аналогичная 
19, 47 
Литература: Лубок 1, ил. 117, 118; Лубок 
И, с. 17 

$1Е1М, ТНЕ ВКО ОР РАКАО!$Е. Ригзг Пай 
1918 семигу 

Апопутои$ аг51 

[пк, аетрега, во. 63.8х47.1 


композиция кат. 16, 18, 


Тне Пе ап9 Ше 1ехё оЁ 2 пез аге ш те 
сагоиспе. Ап 1пзсприоп 15 пеаг $‘ 
Веад. Ве тех! оЁ 4 Ипез Пе; ип4ег пе ре- 
шге. Оефсаогу шзсприоп гетатед т 
{тавтеп!5. 

Аса. №. 23812 И Ш 61088 

Ргош Не Р. 1. ЗасВиЮт соНесНоп (1905) 
Апаю80и$ сотроз!юоп са. 16, 18, 19, 47. 
Тиегашге: Гоибок 1. р!. 117, 118, Соибок И. 
р. 17. 
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18. РАЙСКАЯ ПТИЦА СИРИН. Первая 
половина ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера, золото. 44х35,5 
Название в картуше: «Птица Сирин свя- 
таго и блаженнаго рая». Около головы 
птицы надпись: «Видом и гласом». В пря- 
моугольной рамке: «Аще человек глас ея 
услышит, пленится мысльми и забывает 
вся земная и дотоле вслед ея ходит, дон- 
деже пад умирает». Под картинкой загла- 
вие: «Сказание о птице сей». Ниже текст в 
4 строки: «В странах индийских, прилежа- 
щих блаженному месту райскому, обычай 
имеет являтися птица сия ин гласы 
таковы... ема бывает». 

Инв. № 42949 И Ш 61114 

Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 
Аналогичная 
19. 47 
$ТВТМ, ТНЕ В1ВО ОР РАКАРО!$Е. ЕигЕ Ва 
1911 септигу 

Апопутои$ аги$ 

тк, 1етрега, 44х35.5 

Тве и!е 1$ т ше сапоисве апд ап тзсгр- 
(оп — пеаг 1Не Неа4. А геслапршаг Нате 
Беаг$ {Не 1ех1. Ве!ом 1Ше ристиге 15 пе ИШе 
апд 1Ше {ехг ш 4 пез. 

Аса. №. 42949 И Ш 61114 

Егот 11е А. Р. ВаквгизНт соНесйоп (1905) 
Апа!орои$ сотрозИюп саг. 16, 17, 19, 47. 


композиция кат. 16, 17, 
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19. РАЙСКАЯ ПТИЦА СИРИН. Первая 
половина Х1Х в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 44,5х35 


Название в картуше: «Птица: Сирин свя- 
таго и блаженнаго рая». Около головы 
птицы надпись: «Видом и гласом». Справа 
в рамке текст в 6 строк: «Аще человек 
глас... пад умирает». Под рамкой картинки 
заглавие: «Сказание о птице сей». Ниже 
текст в 4 строки: «В странах индийских. 
прилежащих блаженному месту райскому. 
обычай имеет являтися птица сия и гласы 
таковы глашати... ма бывает». 

Инв. № 42949 И Ш хр 12765 
Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

Аналогичная композиция кат. 16—18.47 
ЗПЕИМ, ТНЕ В1ВО ОР РАВАО!ЗЕ. Е!г5т Ва!Г 
198 сепшигу 

Апопутоци$ аг!!$1 

Тпк, 1етрега. 44.5х35 

Тне ие 15 ш ше сагоисНе ап@ ап тзсгр- 
{оп — пеаг {Ве Ыгд’5 Неа. п а Ггате 10 ве 
“вит гоп; Ше тех т 6 Нпез. Цпдег ве рс- 
шге'5 гате воез (пе ние. Вео\ {5 1Ве тех! 
ог 4 пез. 

Ас9. №. 42949 И Ш, 12765 

Ргом 11е А. Р. Вакпги$Н п соПеспоп (1905) 
Апа!овои$ сотроз!юп са!. 16—18. 47. 


20. РАЙСКАЯ ПТИЦА АЛКОНОСТ. 
Конец ХУШ — начало ХИХ в. 
Неизвестный художник 


Чернила, темпера, золото. 58,5%47,4 
Бумага с филигранью } Коо! Сотр./Зеуеп 
ргоутсез (без круга) 

Клепиков 1, № 1154. 1790—1800-е гг. 
Название: «Птица райская Алконос». На 
свитке в руке: «Праведницы во веки живут 
и от Господа мзда им и попечение их пред 
Вышним сего ради приимут». Текст внизу 
в 6 строк: «Птица райская Алконос близ 
рая пребывает, некогда и на Ефра ... ука- 
зуеть. 

Инв. № 40139 И Ш 61050 

Приобретено у П. С. Кузнецова в 1902 г. 
Литература: Лубок П, с. 77, 94; Иткина 1 
Вторая птицедева русского изобрази- 
тельного искусства — Алконост — обязана 
своим происхождением также литератур- 
ной средневековой традиции. Согласно 
легендам, это райская птица, сулящая 
своим неземным пением спасение правед- 
никам. Рисунки с Алконостом часто дела- 
лись парными к картинкам с птицей 
Сирин. 

Сюжет был широко распространен в 
печатном лубке: Ровинский 1, т. 1, № 225, 
257; т. 4, с. 356—358; т. 5, с. 140—141. 
Некоторые картинки прямо восходят к 
гравированным лубкам (кат. 133), часть 
листов выполнена без отступления от ико- 
нографической схемы, но с изменениями и 
дополнениями в текстовой части (кат. 20, 
131, 132) 

АГСОМО$Т, ТНЕ В1ВО ОР РАКАРИЗЕ. 
1а1е 1811-еайу 19 сепшгу 

Апопутои$ аг$1 

тк, (етрега, во. 58.5х47.4 


й > 


т 


Рарег %ИВ {Не } Коо! Сошр./Зеуеп ргоушсе$ 
(УНвоиЕ а сие) жатег-тагк. 

Юержоу 1, №5. 1154, Тве 1780-18005 
Тпе ие: А!сопо$! ше Вид оГ Рага45е. Тне 
1ех! 15 оп 11е зсгоЙ {п {ве рап4. Ве! ом — {Пе 
1ехЁ 6 Нпез 1опб. 

Асч. №. 40139 И Ш 61050 

РигсНазед гот Р. $. Ки2пезоу ш 1902 
Гиегашге: Гоцбок И, р. 77, Икша Ш 
А!Копо51, Пе зесопд Ыг4-та!4деп п Визап 
Попе аг1$, а]50 Ваз Шегагу тефеуа! 1гадию- 
паз Из зоигсе. Аз 11е |ебеп4 воез, пе Ыга 
рготзе; зауайоп то вгеоц$ регзоп$ “ИН 
{$ Пеауету БеашИи! уосе. Тве дгазтя 
Черсйп8 А!сопозЕ оНеп Гогтед Ше ра!г; 
ж%ИН (1озе зпомшя Эш. 

Тве зиЦес! ма$ у!4ейу изед т 1оибок епвга- 
у1185.: Воут$Ку 1, у. [, Мо. 225, 257, уо1. 4, 
рр. 356—358, уо|! 5, рр. 140—141. Зоте о! 
1пе рсшгез ФтесИу во Баск 10 Пюибок 
епёгам!пв$ (саг. 133) апд зоше оЁ Ве $Нее!$ 
40 пот Бгеак 1соповгарНса! зснеме Би 
имтодисе семашт свапзез ап@ а44и10п$ што 
Чйе тех! (са1. 20, 131, 132). 


21. ПТИЦЫ СИРИНЫ. Вторая половина 
ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера, золото. 49,5х39 
Название: «Птицы Сирины» 

Инв. № 41592 И Ш хр 10252 
Приобретено «на торгу» в 1903 г. 
Художник объединил двух одинаковых 
птицедев, поместив их над большим дере- 
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т ---ь.е 
фк мани & ыы 


5 аа 6 
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вом. Парные изображения райских птиц 
известны в печатном лубке: Ровинский 1, 
т. 1, № 253. В данном случае композиция 
отличается самостоятельностью решения. 
$1815, ТНЕ В1!80$ ОР РАКАО!УЕ. 
Зесоп@ Па! 191 сепшгу 

Апопутои$ аг!!5т 

]тк, 1етрега, вой4. 49.5ж39 

Тие: “$ит$, ше Ви4$ о? Рагад!е”. 
Ас9. №. 41592 И Ш, 10252 

Ригспазе а! 1Ве аистоп ш 1903 

Тве аги$т ри тмо Ыгд-та!4еп$ 1оветег 
ипдег а Ы8 тгее. ОоцЫе ропгауа! о? пе 
Ыга$ о! Рага4е аге Гоипд т 1юиБоК епвга- 
ут8$: КоутзКу 1, у01. |, №. 253. Тве сот- 
розМюп ипдег сопу4егайоп 15 шдерепдеп! 
т ттеайпя \те Шете. 


22. ДУША ЧИСТАЯ. Конец ХУ в. 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера, золото. 53,5%41,8 
Бумага с филигранью Адгап Ковзе 
АК[вензель] [З1газБугё Шу] 

Клепиков 1, № 913. 1787 г. 

Название вверху: «Душа чистая». Справа 
текст в 8 строк: «Душа чистая стоит аки 
невеста ... гии терпети доброты ея». 
Инв. № 52789 И Ш 61079 

Приобретено у А. А. Бахрушина в 1921 г. 
Аналогичная композиция кат. 23, 24 

На картинках (кат. 22—26) сопоставляется 
нравственное состояние чистой и грешной 
души. Душа чистая представлена девой в 
короне, стоящей на луне. В правой руке 
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она держит букет цветов, в левой — кув- 
шин со слезами, ‘гасящими пламя. Внизу — 
поверженные ею дракон и змий, а также 
укрощенный лев. Душа грешная сидит в 
темной пещере. Праведная душа в виде 
царственной девы и противостоящая ей 
грешная душа. «тьмою  помраченная». 
изображались, как указывает Д. А. Ровин- 
ский, в росписи стен царских палат. в ико- 
нах ХУП—ХУП! вв. (Ровинский 1, т. 4. 
с. 560—562). Оттуда сюжет проник в 
печатную лубочную картинку, где выдер- 
жал множество переизданий (Ровинский |. 
т. 3. № 760). 

Среди рисованных лубков сюжет с чистой 
и грешной душой — один из самых распро- 
страненных. Картинки повторяют основ- 
ную композиционную идею печатных луб- 
ков, но варьируют и разнообразят детали. 
РОВЕ 5001. 1а1е 1811 сепшгу 
Апопутоц$ аг!!51 

тк, 1етрега, во!4. 53.5ж41.8 

Рарег чИН 11е А4г!ап Возве А В (ЗигазБугя 
Шу) матег-тагк. 

ЮерЖоу 1, № . 913. 1787 

Тле пе “Риге $04!” $1ап4$ т Ше иррег 
раг. То 1не ГЕН! 1$ Ше чехе оЁ 8 тез. 
Асч. №. 52789 И Ш 61079 

Ригспазед гот А. А. ВакНгизпт ш 1921 
Апао5ои$ сотрозй!юп са1. 23, 24 

Тне рсшге$ (саг. 22—26) сотраге Те тога! 
51а4е оГ Не риге апд зтПИ зош$. Тве 
тогаНу риге 501 {5 гергезете@ Бу 1Не та!- 
еп т а сгомп чапдште оп Ше Мооп апд 
пота, т Нег г 1 Вапа, а БипсН о! Помег5 
зпд т Нег }еЙ Капа —а )и8 мИВ теаг$, рш- 
Ип8 ошг Ше Нате. Ве!о\м аге {Ве Чгавоп апд 
1Бе зпаке зНе Паз деГсатед а$ ме! а$ а гатед 
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Поп. Эти 50 15 $08 т а Фагк дипбеоп. 
Взтиеои$ зо! зПомп а5 а геза! та!4еп ап@ 
уп! зош оррозие то Вег меге оНеп рат- 
1е4д. аз ВоутзКу гетагК$. оп {Пе ма$ оГ ше 
15аг`$ спатБег$ ап {п \1е 1711 — 1818 сеп- 
1игу 1соп$. (ВоутзКу 1, уо1. 4, рр. 560—562). 
Ргот 1пеге 1пе зиБес! Гоипд И5$ \ау 10 юу- 
Бок$ та! меге  герубИзпеф пог опсе 
(ВоутзКку 1, уо!. 3. Мо. 760). Атопв Ше 
ргп$ {Ве 1пеше оЁ Ше риге ап@ зтНи зо 15 
опе о! те то5ё з!4е!у изед. Тве ргсиге$ 
гереа! 11е вепега! сотрозИюпа! рипсре оЁ 
пе епргаутя$ бит уагу Те детаЙ5. 


23. ДУША ЧИСТАЯ. 
начало ХХ в. 
Неизвестный художник 
Чернила. темпера. 59,5ж48,5 

Бумага с филигранью 7] Коо! Сомр. /Зеуеп 
ргоутсез (без круга) 

Клепиков 1. № 1154. 1790—1800-е гг. 
Название вверху: «Душа чистая». Справа 
текст в 8 строк: «Душа чистая стоит аки 
невеста укра... терпети доброты ея». 
Инв. № 42949 И Ш 61049 

Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

Аналогичная композиция кат. 22, 24 
Литература: Лубок И, с. 76, 93 

РОВЕ ЗОО. тате 1811 — сапу 1918 семигу 
Апопутоиз агт 

11. (етрега. 59.5%х48.5 

Рарег мин 1Не } Коо! Сотр./Зеуеп ргоупсе$ 
(иипош а сисе) чзмег-тагК. 


Конец ХУ! — 


Юержоу [. №. 
Тве пе 15 т чве иррег рагг, по (пе гв Н! {5 
11е 1ехг 8 Ппез 10пб. 

Ас4. №. 42949 И Ш 61049 

Ргот {Ве А. Р. Вакиги$т соНесйоп (1905) 


1154. Тве 1790-18005 


Апа!овои$ сотроз!юоп са!. 22, 24 
Енегатиге: Гоицбок И, рр. 76, 93 


24. ДУША ЧИСТАЯ. Начало ХХ в. 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 59,7482 

Название вверху: «Душа чистая». Справа 
текст в 9 строк: «Душа чистая стоит. аки 
невеста... могии терпети доброты ея». 
Инв. № 38367 И Ш 61096 

Приобретено у П. С. Кузнецова в 1900 г. 
Аналогичная композиция кат. 22. 23 
РОВЕ $0101.. Еайу 194и семигу 
Апопутоц$ аг1!5! 

ЧтЕ. (етрега. '59.7ж48.2 

Тве ие {5 т ще иррег рам, 10 Ве па 15 
11е 1ех1 9 Ппез 1опв. 

Асч. №. 38367 И Ш 61096 

Ригспазед {тот Р. $. Кизпезоу т 1900 
Апа!оёоиз сотрози!оп са1. 22, 23 


25. ДУША ЧИСТАЯ. Первая половина 
ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера, золото. 5240,8 
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Название вверху: «Душа чистая». Справа 
текст в 9 строк: «Душа чистая стоит, аки 
неве... терпети доброты ея». 

Инв. № 52789 И Ш 61087 

Приобретено у А. А. Бахрушина в 1921 г. 
Аналогичная композиция кат. 26 

В отличие от предыдущих изображений 
душа чистая представлена с крыльями за 
спиной и большим золотым нимбом вокруг 
головы. 

РИЫВЕ $0101.. Риз Вай 198 сепшгу 
Апопутоц$ аг!15Е 

тк, (етрега. во. 52х40.8 

Тве Пе 15 п Ше иррег рам, апд Ве тех! о! 
9 Нпез —10 ше пав. 

Аса. №. 52789 И Ш 61087 

Ригсназед тот А. А. ВакнгизНт шт 1921 
Апаовои$ сотрозйюп са1. 26 

Аз @зиптст тот 11е ргеуюи$ рсшгез 11е 
риге зош! Неге 15 Ферсмед чин 11е мт8$ 
Бета Нег Баск ап@ а ЫЕ 2019 питби$. 


26. ДУША ЧИСТАЯ. Первая половина 
ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 55%42,8 

Название вверху: «Душа чистая». Справа 
текст в 10 строк: «Душа чистая стоит, 
аки... терпети доброты ея». 

Инв. № 42949/1113 

Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

Аналогичная композиция кат. 25 
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РИВЕ $001. Еиз1 На! 1911 сепигу 
Апопутоц$ аг!151 

тк, (етрега. 55х42.8 

Тве ие 15 т 1ве иррег рам, апд 10 1ве 
пре — Ше цех! 10 пез 1018. 

Аса. №. 42949/1113 

Ргот 11е А. Р. Ваквги$ т соНесйоп (1905) 
Апа!овои$ сотрозИюп саг. 25 


27. АПТЕКА ДУХОВНАЯ. Конец ХУП! — 
начало ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 59,5х48,2 

Бумага с частью филиграни ) Коо! Сомр. 
Клепиков 1, № 1154. 1790—1800-е гг. 
Название вверху: «О врачеванни духов- 
нем». Внизу текст в 8 строк: «Прииде мних 
во врачебницу и виде врача зело пре- 
мудра, к нему же мнози прихождаху раз- 
личные имеюще недуги. Врачь... чадо 
света, и наследник вечныя жизни. о 
Христе Исусе в безконечныя веки, аминь». 
Инв. № 40136 И Ш 61095 

Приобретено у П. С. Кузнецова в 1902 г. 
Аналогичная композиция кат. 81 

Притча о враче, который может дать исце- 
ление от грехов, была заимствована из 
переведенного на Руси в конце ХУП в. 
сочинения «Лекарство духовное». Притча 
иллюстрирована в рукописных синодиках: 
ГПБ, Е 1, 324, л. 35—36; ф. Буслаева 
№ 107, л. 237. 

Сюжет имеется в печатном лубке: Ровин- 
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ский 1, т. 3, № 708, т. 4, с. 528; т. 5, с. 214. 
О судьбе книги «Лекарство духовное» см.: 
Соболевский А. И. Переводная лите- 
ратура московской Руси Х!У—ХУП вв. 


Спб., 1903. С. 379—380. 

Рисованные картинки в основном повто- 
ряют композиции гравированных лубков, 
варьируя расположение фигур и предме- 
тов. 

РНАЕМАСУ РИ ТЦА!.. Га(е 1811 — еаг!у 
1911 сепшгу 

Апопутоиц$ аг5( 

Тптк, (етрега. 59.5х48.2 

Рарег мин Ше 1 Коо! Сошр. имег-тагКк 
Юержоу 1, №. 1154. Тне 1790—1800$ 
Те и!е 15 т ше оррег рам, Бео\ — {Не 1ех{ 
т 8 пез. 

Аса. №. 40136 И Ш 61095 

Ригсвазед {гот Р. $. Кизпезоу ш 1902 
Апаорои$ сотрозюоп саг. 81 Е 
А рагае або! {Не достог чНо сап Неа! о! 
$11$ \маз акеп Мот “Медсте зрийца! 
тгап5!аед т Визза из Ше 1{е 1711 сепшгу. 
Тне з0огу маз Шизгайед ш Вапд-угиеп 
зупофса| Воокз: РиуБШс ШЬгагу, Е 1, 324, 
1.35-—36, Е. Визауеуа М 107, 1.237. Тве 
зиес! 15 а5о Гоцпд т ше Юибок рп: 
Воут5Ку 1, уо1. 3 Мо. 708, уо1. 4, р. 528, уо1. 
5, р. 214. 

АБоце Ше Боок «Месте зриниа! зее: 
ЗобоеузКу А. 1. Тгапз!атед Шегатшге оЁ пе 
Мозсом Виз т Не 1446 — 1718 с. $1. Раег$- 
Бигр, 1903, рр. 379—380. 

Тве ргии$ т те тат гереа! сотрозИ!оп$ о! 
11е епвгаутя$ Биг Чегет у р!асе Нвигез 
ап П1тё$ шт ше зНее!5. 


28. СМЕРТЬ ПРАВЕДНИКА И ГРЕШ- 
НИКА. Конец ХУШ — начало ХХ в. 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера, золото. 40,9х52,4 
Бумага с филигранью } Коо! Сотр./Зеуеп 
ргоутсе; (без круга) 

Клепиков 1, № 1154. 1790—1800-е гг. 
Инв. № 40136 И Ш хр 9229 
Приобретено у П. С. Кузнецова в 1902 г. 
Тема смерти и исхода души грешного и 
праведного человека освещалась в при- 
тчах из «Великого зерцала», в текстах 
Синодика. Отождествить рисунок с каким- 
то определенным сюжетом из этих про- 
изведений не удается. 

На картинке показано, что около ложа 
умершего праведника стоят ангелы, один 
из которых принимает его душу, второй 
записывает его добрые дела, а третий 
повергает бесов, бессильных что-либо сде- 
лать с праведником. Около ложа грешного 
человека все происходит наоборот: ангел 
льет слезы, стоя в отдалении, один черт 
зачитывает «по хартии» дурные поступки 
умершего, а второй достает длинным 
крючком из его тела душу. В лицевых 
синодиках встречаются миниатюры с изо- 
бражением смерти праведника и грешника, 
богатого человека и бедного. Они нарисо- 
ваны всегда порознь и отделены друг от 
друга иными иллюстрациями (ГИМ, Увар. 
853, л. 11, 23; Увар. 272, л. 128; ГБЛ, 
Унд. 154, л. 53, 55), совмещения на одном 
листе двух сюжетов нет. 

Картинка отличается самостоятельностью 
художественного решения. 
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ОЕАТН ОЕ ТНЕ В!СНТЕОЦ$ РЕЮЗОМ 
АМО ТНЕ $1ММЕБК. 1е 1811 —еапу 195 
сепигу. 

Апопутои$ агиз 

]птк, (етрега. войа. 40.9х52.4 

Рарег \иНн 11е $ Коо| Сотр./Зеуеп ргоут- 
сез (уИВошШ а сисе) маег-тагк 

Кержоу 1, №. 1154. Тне 1790—1800$ 
Ас. №. 40136 И Ш. 9229 

Ригсвазе4 {гот Р. $. Кигпе!50у ш 1902 
Тне Шете оГ \1е деа1Н ап@ Те зош“$ ош- 
соте о! Ме пямеоу$ апд 1Ве зтпег ма$ 
ыввивмед ш “УеНКоуе 7ег15а!о”. апд зупо- 
Фа! 1ехи$. И {5 итроззйе 10 14епиЁу 1Ве дга- 
\118& \ИН апу оГ Не рисигез Мот 1Незе 
Боок$. 

Апве!5 аге 51ап@ тв ат 11е Бе@ оГ \1е 4еад 
ивмеои$ регзоп ап опе оГ Шеп 15 гесеу тв 
115 50ш|. 1е зесоп4 15 гесог@те №15 деед$. 
апд 1Не 11а 15 деГеайл8 Ше деуП$ тсараШе 
10 до апуття ИВ Ше г! еоц$. Буегуй 18 
15 усе уегза мий тВе зтпег: апве! 15 сгумв 
ага @15апсе ап4 1Ве деуИ 1$ гесогфтя №15 
Ба ас!5 "ВИе Ше о!Шег 15 1аКт8, мИН а юп8 
Воок. {Не деад`$ зош {гот 11$ Боду. 
Зупо4а| 1ех!5 оМеп ргезеп! тииашге$ 
дерсипв {Ве деа!й оЁ те г меоц$ апё ше 
зтпег, {Пе роог ап4 Ше псп. Аз а гше Шезе 
аге ри! 5ерага!ейу апа аге Чу ед %ип отег 
Ищятганоп$ (Тне Нзойса! Мизеит. Ууаг. 
853. 1. 11.23. Цувг — 272.1.128. ТВе епт 
бгагу. Ола. 154. 1. 53,55). Тжо зсепе$ аге 
пеуег сотЫтед оп {Не зате <Пеет. Тве рк- 
шге 1$ гатег шдерепдепт 1 1геаттепи че 
зиЬеси. 
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29. РАССУЖДЕНИЕ О ЧЕЛОВЕЧЕСКОМ 
РОЖДЕНИИ, ЖИЗНИ И СМЕРТИ. 1837 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 33,5х41,4` 


Название: «Изображение разсуждения о 


человеческом — рождении. животе и 
смерти». Текст в 8 строк: «[. Человек со- 
здан для прославления Бога, и чтоб жить 
пол эаконами и под властию. 2. И дано... 
трубы. которая всех возбудит от гробов 
мертвых». Внизу по углам в двух венках из 
цветов проставлена дата создания кар- 
ТИНКИ: «1837 го ГОДА». 

Инв. № 23812 И Ш хр 7407 

Поступило из коллекции П. И. Щукина в 
1905 г. 

Сюжет картинки толкует смысл челове- 
ческой жизни. В числе прочего объяс- 
няется, что человеку «по ›ожено просвеще- 
ние ума наукам». «предписание правды» и 
т. д. Все предметы. лежащие на столе. 
имеют числовое обозначение, объяснение 
которым помещено в тексте. 
01$С0$$1МС НУМАМ ВИЕТН. РЕ АМО 
ОЕАТН. 1837 

Апопутоц$ аг!$1 

тк, 1етрега. 33.5ж41.4 

Тве ице 1$ ГоНомед Бу пе тех! оГ 8 пез. 
Вею\ т 11е согпег$ ап@ зиггоип4ед %ИП 
ва [ап4$ о! Ночуегз {5 Ше ве мНеп Не рс- 
1иге ма допе “1837” 

Асч. №. 23812 И Ш, 7407 

Ргот бе Р. 1. Зпсвиют соНесцоп (1905› 
Те зцБест в1уез ап пмегргегаиоп оГЁ тйе 
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теалипё о! Питап ПЁе. Атопв о!Нег ригро- 
зез. (Пе тап зПош!Я едисате №15 пита \ип 
зселсез. ГоНом 1Не 1гшй. ес. АН Ше ИтЁ$ 
оп Ше гаЫе аге тагкейд мип семаш Авигез 
ехр!атеё ш 1йе техи. 


30. ВОЗРАСТЫ ЖИЗНИ ЧЕЛОВЕЧЕ- 
СКОЙ. Середина ХИХ в. 

Неизвестный художник 

Чернили, темпера. 58,5х71 

Внизу текст в 9 строк: «Описание восхож- 
дения и нисхождения человеческой жизни 
вверх, аки бы по лествицы, сиречь... и 
едино токмо стяжание. человек по смерти 
себе получит гроб и жилище тамо во 
веки». 

Инв. № 29770 И Ш хр 8681 

Поступило из коллекции П. И. Щукина в 
1905 г. Е 
Человеческая жизнь подобна лестнице, 
35 ступеней которой ведут вверх и 35 сту- 
пеней спускаются вниз. Наверху стоит 
молодой мужчина с весами в руках. По 
сторонам лестницы изображены различные 
занятия человека. соответствующие каж- 
дому семилетнему периоду сего жизни. 
В центре — таблица, дающая сравнение 
каждого возраста с определенным сезоном. 
Сюжет был широко распространен в гра- 
вированном лубке: Ровинский |, т. 3, 
№№ 737—739; т. 4, с. 552; т. 5, с. 175. 
Картинка ближе всего к печатному листу 
№ 7396 (1830-е гг.). но художник делает 
большие добавления в сцены, передающие 
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занятия людей. Рисунок отличается само- 
стоятельностью трактовки сюжета. 
АСЕ$ ОЕ НИУМАМ МЕЕ. М!4-191И септигу 
Апопутоц$ аг!1$1 

1тк, тетрега. 58.5х71 

Ве!о\ аге 1Не 9 Илез о! Ше цехи. 

Асд. №. 29770 И Ш. 8681 

Ргот те Р. 1. Зспикт соНесйоп (1905) 
Тне потап Пе 15 зитПаг 10 а 1а4дег 35 зерз 
ог мнсп Пеа@ ир апд 35 $ерз — до\п. 
Орзанз 15 мапётв а уоипр тап \ИИ $са!ез 
т 5 Нап95. Тне 1ад4ег {5 зиггоипдед гот 
Бон 514е5 Бу тап’$ оссиранопз турса! о! 
еуегу зеуел уеаг$ оЁ Н5 Ше. ТВе 1аЫе а550- 
са пя еуегу аве \ИН а зеазоп 15 р!асед т 
те сешге. 

Тпе зибуест ма; \4е!у изед т ТоцБоК епёга- 
ут8з: Воут5Ку 1. уо1. 3, №0. 737—739, уо!. 
4. р. 552. у0|. 5. р. 175. Тве рсиге Ваз а 
то5{ с!05е гезетЫапсе ‹о зНеег №. 7396 
(не 18305), Биг пе ашпог о! те агамтв 
таКе$ 1агяе иигодисНоп$ т Пе 1ех! епитме- 
гайпв тап’$ оссирацопз. Пи вепега| 1е 
дгаутв 15 гаег шферепдепт. 


31. О ДОБРЫХ ДРУЗЬЯХ ДВЕНА- 
ДЦАТИ. Конец ХУП! — начало ХХ в. 
Неизвестный художник 

Чернила. темпера. 54,3х42,9 

Бумага с филигранью } Коо! Сотр./Зеуеп 
рго\псез (без круга) 

Клепиков 1. № 1154. 1790—1800-е гг. 
Название под верхней рамкой: «О добрых 
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друзьях дванадесятех»ь. Ниже текст в 
3 строки: «О человече, имей сих дванаде- 
сять другов, вельми много с ими... не во 
сто, но паче тысящь». 

Инв. № 42949 И Ш 61048 

Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

Аналогичная композиция кат. 32, 142 
Литература: Лубок 1, ил. 116; Лубок И, с. 8 
На изображении дерева в 12 кругах поме- 
щены изречения о добродетелях — друзьях 
человека. Любовь, труд, правда, чисто- 
та — должны быть его лучшими друзьзми. 
«12 добрых друзей» — один из самых 
распространенных наборов назидательных 
изречений в рисованном лубке. 

Сюжет с 12 друзьями существовал в 
печатном лубке: Ровинский 1, т. 3, № 761; 
т. 4, с. 562. Картинки использовали схему 
гравированного лубка, но существенно 
разнообразили, дополняли ее оригиналь- 
ными художественными решениями. 
АВОЦТ ТНЕ Т\ЕГУЕ КИЧО ЕВТЕМОЗ. 
Гале 1816 —еайу 191 сепшгу, 
Апопутои$ аг!151 

пк, 1етрега. 54.3х42.9 

Рарег чип ‘Ше } Коо! Сотр./5еуеп ргоут- 
се; (миВош а сие) умег-тагКк. 
Юерщжоу 1, №. 1154. Тне 1790-18005 
Тве ие {5 ипдег те оррег [гате, Бе!о\ — 
1Ве 1ехЕ т 3 Нпез 

Ас4. Мо. 42949 И Ш 61048 

Егот Ше А. Р. ВаКкИгизНт соПесНоп (1905) 
Апа!овои$ сотроз!юп са!. 32,142 
Гиегатиге: Гоибок 1, р!. 116, ГоиБок П, р. 8 
$аут8$ абош Витмап у1иез, №15 маш пе]р- 
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ег5, аге р!асед т 12 сифез$ оп ше ипее: 
1юуе, ПаБоиг, ишИ, ригиу. Тиеуе Ктд 
Еиеп4$ маз опе оЁ {Ше то роршаг Ф4асис 
{пемез т \1е рги!з. И або арреагеда т 
епргаутез: КоушзКу 1, уо!. 3, № 761, у01. 
4, р. 562. Тне рг!п$ изед 1Не зсНете о! 10и- 
Бок епвгаутр$ Би! \ИН питегои$ той!са- 
Ноп$ ш (геайпв Те зиесг. 


32. О ДОБРЫХ ДРУЗЬЯХ ДВЕНА- 
ДЦАТИ. 1825 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера, золото. 58х47.5 
Бумага с филигранью ) Коо! Сотр./Зеуеп 
ргоупсез (без круга) 

Клепиков |, № 1152 

Название под верхней рамкой: «О добрых 
друзех дванадесятех». Ниже текст в 
2 строки: «О человече, имей сих дванаде- 
сять другов, вельми много с ими добра 
получиши, его же и не чаеши, воздадут 
тебе сугубо не во сто, но паче тысящь». 
В центре в круге надпись: «Все доброде- 
тели приносимы бывают к престолу Гос- 
подню». 

В основании ствола дерева в круге над- 
пись: «Сей лист писан 1825 года». 

Инв. № 40134 И Ш 61091 

Приобретено у П. С. Кузнецова в 1902 г. 
Аналогичная композиция кат. 31, 142 
АВООТ ТНЕ Т\ЕГУЕ КМО ЕЮКЕМО$. 
1825 

Апопутои$ аг$1 
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1пЕ, (етрега, во 4. 5847.5 

Рарег мин 11е 7 Кос! Сотр./$еуеп Ргоут- 
се; (\ИНоиЕ а сте) умег-тагк. 
ЮКерщжоу 1, №. 1152 

Тве НИе 15 цпдег 11е иррег {гате, Бею\ — 
те техт ш 2 Нпе$. 11 (пе сепые апа зоиг- 
гоипдед бу а пр 1$ ап шзсирйоп. Ат 1ве 
Гоо1 оЁ ше шее ш а сиае 15 ап тусирноп: 
“Трёз Нее! \маз допе т 1825”. 

Аср. Мо. 40134 И Ш 61091 

Ригсвазед [гот Р. $. Кигпезоу т 1902 
Апа!ювои$ сотроз!!юоп саг. 31, 142 


33. «ДРЕВО ПОЛЕЗНЫЕ СОВЕТЫ». Пер- 
вая половина ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 52,4х40,5 


«Древо — полезныя 


Название 
советы». 
Инв. № 52789 И Ш хр 8536 
Приобретено у А. А. Бахрушина в 1921 г. 
В картушах помещены изречения нрав- 
ственного характера. Сюжет близок к 
12 добрым друзьям. Одно из типичных на- 
ставлений: «Присовокупи к вере твоей 
добродетель, к добродетели познание, к 
познанию терпение, к терпению благоче- 
стие, к благочестию милость и любовь к 
ближнему, и тако Божий закон испол- 
ниши». 

ТНЕ ТВЕЕ ОР ОЗЕРО АБУ1СЕ. Е!г51 па 
191и сепшгу 

Апопутоц$ агИ$1 

[пк, 1етрега. 52.4х40.5 

Тве ие 15 Бею\. 

Асад. №. 52789 И Ш, 8536 


внизу: 


Ригспазе4 {гот А. А. ВаквгизНи ш 1921 
Тне самоисНез саггу Фсит$ оп тога| 
тор!с$. Те зиб]ес! 15 с1озе 10 Че ргем1юи$ 
опе. 


34. ИЗ АЛФАВИТА ДУХОВНОГО. 1826 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 42,5х53,8 

Название: «Нравоучение выписано 


из алфавита духовнаго». В основании де- 
рева в круге надпись: «Сей лист писан 
1826 года». 

Инв. № 41593 И Ш 61089 

Приобретено «на торгу» в 1903 г. 

В кругах помещены нравоучительные сен- 
тенции, близкие к тем, которые содер- 
жатся в «Древе полезные советы». 
ЕКОМ ТНЕ $Р1В1ТОАГ АЕГРНАВЕТ. 1826 
Апопутоц$ аг1851 

11к, 1етрега. 42.5х53.8 

Тве пие {5 “Тве ргеасШ та 15 1аКеп гот пе 
зрийца! а!рнабе!”. Ап шзсприоп “Ты 
зпее! маз Чопе ш Ше уеаг оГ 1826” 15 р!асед 
шт а сие а! 11е [001 оЁ {Пе шее. 

Асч. №. 41593 И Ш 61089 

Ригсвазей а{ \Ше аисйоп т 1903 

Тве сисе$ саггу 41ситз$ оп тога} юрюс5 
сюзе 10 Ше опез ош 1те Тгее оЁ Узеи 
Адусе. 


35. ДРЕВО РАЗУМА. 1816 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера, белила, золото. 71х57 
На бумаге неразборчивый знак фабрики и 
дата: 1812 
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Завет ка 
уетЫ 


Название под деревом: «Древо разума». 
В картуше текст в 6 строк: «От писмене и 
учения внешняго обретеся и возрасте ум 
человеку. и от ума вся сия родишася... 
ликими божиим даром причастницы быша 
и небесному царствию наследницы». 
Под текстом надпись: «Написася 1816 года 
м(есяца) февраля 13». На обороте листа 
скорописью дарственная надпись: «Сим 
листом дарю любезнаго друга». 

Инв. № 42949 И Ш хр 9617 

Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

На листьях-полосах дерева написаны по- 
учения человеку по поводу нравственной 
жизни. Тексты. хотя и отличаются от тех. 
которые известны в сюжетах «древо по- 
лезные советы» и «из алфавита духов- 
ного». по смыслу близки им: «Зри, яко мир 
сей прелестен есть и превратен», «чистоту 
и целомудрие возлюби» и т. д. 

ТНЕ ТВЕЕ ОР ВЕА$ОМ.1816 
Апопутоц$ агИ5т 

[пк, 1етрега. ивиИе, во. 71х57 

Тне маег-тагк 15 по! с1еа!у зееп, Чате: 
1812 

Тпе ие “Тпе Тгее оГ Веазоп“ 15 ипдег 11е 
{гее. апд \Ше цехи оГ 6 пез — ш ве саг- 
зоцсве. 

Асд. №. 42949 И Ш. 9617 

Ргот Ше А. Р. Вакигизнш соНесйоп (1905) 
Тне 1еауе$ оГ Ве 1гее саггу тога! @гесйоп; 
10 шап Ч!егепи {гот 1Возе муеп т Тве 
Тгее ог Цзейи Адусе апд Тне Зригица! А1- 
рваБе!. Биг зипНаг 0 ет т теаптя. 
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36. СТИХИ «ПОХВАЛА ДЕВСТВЕННИ- 
КАМ». 1836 

Неизвестный художник 

Чернила. темпера. золото. 45.5х36,5 
Название: «Духовнаго стихословияЯ». 
Ниже текст в 27 строк: «Прекрасно дев- 
ство. где воистину сияет. Далече... и в 
царствие всели». В нижней части листа 
дата: «1836 го ГОДА». 

Инв. № 42949 И Ш хр 10030 
Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

Духовный стих прославляет девственность 
и безбрачие как образец чистоты и залог 
нравственного спасения. 

УЕВЗЕ$ “А РКА!ЗЕ ТО ТНЕ. У1В СМ". 
1836 

Апопутои$ аги5 

тк, (етрега. во!4. 45.5х36.5 

Тиеге 15 Ше ИИе апд 1Ше пех! оГ 27 Ипеъ 
Беюо\. ТНе дайе “Тне уеаг ог 1836“ $1апдь 
т Ме 1ожег рам. о! Ше зВее!. 

Асд. №. 42949 И Ш, 10030 

Ргот 11е А. Р. ВакВгизВ т соНесйоп (1905) 
Тве уегзе 81ог! Нез сеЙбасу апд УТВШИУ аз 
{пе моде! о! ригИу апд а виагамее оЁ зрит- 
тша! за]уайоп. 


37. ПЕСНОПЕНИЕ «ВО СВЯТУЮ И 
ВЕЛИКУЮ СРЕДУ...». Вторая половина 
ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера, золото. 70.5х52.7 
Название: «Во Святую и Великую среду 
вечер славник. Глас 8». Текст на крюко- 
вых нотах в 21 строку: «Господи яже во 
мнозе... милость». Нотация знаменная, с 
пометами. 

Инв. № 42949 И Ш хр 12784 
Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

Песнопение 8-го гласа вечерней службы 
Великой среды (пасхальная седмица) 
Глас — совокупность — мелодико-интона- 
ционных формул церковного осмогласия. 
НУММ СГОВГРУМС ТНЕ НОРУ АМО 
СКЕАТ \УЕОМЕЗОАУ. $есопд Ва! 191 
сепшигу 

Апопутои$ аги51 

тк, тетрега, войа. 70.5ж52.7 

Тве ИЦе ап@ 1е тех! о? 21 пез оп пе поок- 
1уре тизс. 

Тве тизс Беаг$ тагК$. 

Асд. №. 42949 И Ш, 12784 

Егот 1не А. Р. ВакКпгизнт соНесйоп (1905) 
ЗриИцша| Вутпз регГогмед диги8в 1Ше еуе- 
пав Ф!уте зегусе оп Стеаг \Уедпездау (Не 
Ноу \еек). 


38. КАЛЕНДАРЬ-МЕСЯЦЕСЛОВ. Первая 
четверть ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила. темпера. 59,2х48.3 

Бумага с филигранью /) Коо| Сотр./5$еуеп 
рго\тсез (без круга) 

Клепиков 1. № 1154. 1790—1800-е гг. 
На обороте дарственная надпись: «вручить 
сии святиы Лву Сергеичу и Александре 
Петровне вкупе обем гостинца». 

Инв. № 39769 И Ш хр 12836 
Приобретено у Фролова в 1902 г. 
Аналогичная композиция кат. 39. 40—42 
Календари (кат. 38—42) выполнены по 
одному образцу — числа обозначены 
буквами, месяцы расположены начиная с 
сентября. названия дней недели отсут- 
ствуют. Старообрядцы придерживались 
старого способа времяисчисления, приня- 
того в России до 1700 г.. когда год начи- 
нался | сентября. В календарях-святцах 
содержатся сведения о поминальных днях, 
о праздниках. Календари украшены изо- 
бражениями цветов. плодов или обнажен- 
ных кустов и голых деревьев, соответ- 
ственно месяцу или времени года, когда 
природа расцветает или увядает. 
МОМТНЕЬУ САГЕМОАБ. Е!г$1 дцамег 1911 
сешигу 

Апопутоц$ агИз 

тк, 1етрега. 59.2х48.3 

Рарег мин ше 1 Коо! Сотр/Зеуеп ргомпсез 
(уипош а стсе) матег-тагк. 

Кержоу 1. №. 1154. Тве 1790—18005 
Треге 15 а Чдефсаогу шзсириоп оп 1ве 
геуегзе. 

Аса. №. 39769 И Ш, 12836 

Ригспазей (гош Егоюу ш 1902 

Апаювои$ сотрозиюп саг. 39, 40. 42 
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Тне са!епдаг$ (са!. 38—42) аге тафе го опе 
тоде!, мВеп Ше Фаез аге депотей чип 1е1- 
1егз, 1пе топ; Безт от ЗеретЬег апд 
{Пе Фау$ оЁ \е \ееК аге пог патед. О!9- 
Бейеуег$ т Виза аФВеге@ 10 014 сайепдаг 
изед ш те соигигу БеГоге 1700 мпеп ше 
уеаг Бевап оп Зер'етЬег 1. ТВе свигсН 
са!епдаг$ а15о 1е| оГЁ 1не соттетогайуе 
Чау$ апд а! спигси НоЙдау$. ТВе са!епдаг$ 
аге десогайед \иН Номегз, гий апа еаНе$$ 
БизНез апд 1геез ассогатр 1о 11е зсазоп 
свагастег!5еа Бу ПоипзНия ог Гадтв оЁ 
пашге. 


39. КАЛЕНДАРЬ-МЕСЯЦЕСЛОВ. Первая 
половина ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера, золото. 25,4х38,4 
Инв. № 67424 И Ш 28924 

Аналогичная композиция кат. 38, 40, 42 
Представлены месяцы с марта по август. 
МОМТНЬУ САГЕМОАВ. Еш5: паШ№ 19 
сепшгу 

Апопутоц$ аг$ 

]тк, 1етрега, во!4. 25.4х38,4 

Аса. №. 67424 И Ш 28924 

Апаюбои$ сотроз$йюп са!. 38, 40—42 
Тне моп!й; Ком Магсй 10 Ацриз1 аге герге- 
зещед. 
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40. КАЛЕНДАРЬ-МЕСЯЦЕСЛОВ. 

1830-е гг. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера, золото. 72%54,3 
Инв. № 52789 И Ш 28918 

Приобретено у А. А. Бахрушина в 1921 г. 
Аналогичная композиция кат. 38, 39. 
41, 42 

На картинке имеется таблица с исчисле- 
нием Пасхалии с 1830 по 1851 г. 
МОМТНЕУ САТЕМРАЕ. Тпе 18305 
Апопутои$ аги15т 

пи, (етрега, во!4. 72ж54.3 

Ас4. №. 52789 И Ш 28918 

Ригспазей гом А. А. ВакпгизШт т 1921 
АпаюЕои$ сотроз!юоп са. 38, 39. 41, 42 
А чае т фе рсшге пе\р$ Фелегпипе 1пе 
Еазмег ш \Ве регод гот 1830 10 1851 


41. КАЛЕНДАРЬ-МЕСЯЦЕСЛОВ. 

1830-е гг. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 68х51 

Инв. № 40836 

Приобретено «на торгу» в 1902 г. 
Аналогичная композиция кат. 38—40, 42 
На картинке имеется таблица с исчисле- 
нием Пасхалии с 1832 по 1852 г. 
МОМТНЕЬХУ САТЕМОАК. Тве 18305 
Апопутои$ апт 

Ч1пк, етрега. 68х51! 


Аса. №. 40836 
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Ригспазе4 а! 1Ве аисйоп ш 1902 
Апаорои$ сотрозИюп саг. 38—40, 42 

А таШе т ве рюлиге Верх деегтте пе 
Еаз1ег т \1е рег!од гот 1832 10 1852. 


42. КАЛЕНДАРЬ-МЕСЯЦЕСЛОВ. 

1830-е гг. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера, золото. 66х51 

Инв, № 67424 И Ш хр 10017 
Аналогичная ‘композиция кат, 38—41 

На картинке имеется таблица с исчисле- 
нием Пасхалии с 1836 по 1862 г. 
МОМТНЕУ САТЕМРАК. Тве 1830$ 
Апопутоц$ аг!$1 

пк, 1етрега, в04. 66х51 

Асч. №. 67424 И Ш 10017 

Апаю$0из сотрозИюп са!. 38—41 

А таШе т Ше рюешге Ве!рз дмегпите те 
Еаз1ег {п 1НВе регюд гот 1836 10 1862. 


ЛИСТЫ, ПОДРАЖАЮЩИЕ ПО 
МАНЕРЕ ПОМОРСКИМ 

43. СОТВОРЕНИЕ ЧЕЛОВЕКА, ЖИЗНЬ 
АДАМА И ЕВЫ В РАЮ, ИЗГНАНИЕ ИЗ 
РАЯ. Середина ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 56,5х75,5 


Левая 
колонка в 6 строк: «Седе Адам прямо рая 


Текст состоит из трех частей. 


и... затворен еси». Средняя часть в 
10 строк: «Господь сотвори человека, взем 
персть от земли и вдуну в лице его дыха- 
ние жизни, и бысть человек в душу живу, 
и нарече имя ему Адам, еже есть земен... 
сти. Тогда разгневася Господь на змия, 
проклят ю во всех скотах и зверях, и осуди 
ю вечно враждотвфствовати между женою 
и чадами ея на чреве же и персех ползати 
по земли». 

Правая колонка в 4 строки: «Адам же по 
изгнании... и сетуя и плакася горко». 
Инв. № 42949 И Ш хр 9644 
Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

Аналогичная композиция кат. 8, 44 


РЕАМТ$ 1МТАТ!МС ТНЕ РОМОКУЕ 
гоувок$ 


СВЕАТОМ ОЕ МАМ, АРАМ АМО ЕУЕ 1М 
РАКАО!$Е, ВАМ!$НМЕМТ РВОМ РАКА- 
01$Е. М+-19 сепшгу 

Апопутои$ аг$1 

[пк, 1етрега. 56.5х75.5 

Тне чех! 15 сотрозеф [гот 1Вгее раг1з: те 
1еМ соштп т 6 Нпез, 11е сетга| ра т 8 
Ппез апд те вв соштп т 4 Ипез. 
Аса. №. 42949 И Ш 9644 

Ргот 11е А. Р. ВаКВгизВт соНесйоп (1905) 
Апаю$0и$ сотрозИюп сат. 8, 44 
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44. СОТВОРЕНИЕ ЧЕЛОВЕКА, ЖИЗНЬ 
АДАМА И ЕВЫ В РАЮ. ИЗГНАНИЕ ИЗ 
РАЯ. Середина ХХ в. 

Неизвестный художник 

Тушь. темпера. 51,5х63 

Текст состоит из трех частей. Левая 
холонка в 6 строк: «Седе Адам прямо рая... 
затворен еси». Средняя часть в 8 строк: 
«Господь сотвори человека, взем персть от 
земли и вдуну в лице его дыхание жизни, и 
бысть человек в душу живу, и нарече имя 
ему Адам. И рече Бог не добро бысть чело- 
веку е... яко сотворила зло сие». Правая 
колонка в 5 строк: «Адам же по изгнании 
из рая... и плакася горко». 

Инв. № 42776 И Ш 61090 

Приобретено чна торгу» в 1905 г. 
Аналогичная композиция кат. 8. 43 
СВЕАТГОМ ОЕ МАМ. АБАМ АМО ЕУЕ [М 
РАКАО[$Е, ВАМ!ЗНМЕМТ ЕКОМ РАВА- 
01$Е. М4-1911 сепшгу 

Апопутоц$ аг!151 

1т ап (тк, (етрега. 51.5х63 

Тне тех! 15 сотрозед {гот 1Нгее раг15: Ше 
1ей соштп т 6 Блез, {Не сегига! раге шт 10 
Ипез ап@ тНе г!8Вт сошти т 5 пез. 
АсЧ. №. 42776 И Ш 61090 

Ригспазе а! 1Не аисйоп т 1905 
Апа!о50и$ сотроз$!!юоп са. 8. 43 
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45. КАРТИНКА НА СЮЖЕТЫ БИБЛЕЙ- 
СКОЙ КНИГИ «ИСХОД». Вторая поло- 
внна Х1Х в. 


Неизвестный художник ь 

Чернила. темпера. 72.5ж52 

Под картинкой текст в 12 строк: «Когда 
израилитяне вышли из Египта, то шествие 
их управляемо было особливым Божиим 
Провидением, днем правителствовало ими 
облако в виде столпа... воды нигде достать 
не могли. то Бог произвел им оную ис 
камня, приказал Моисею ударить жезлом 
СВОИМ». 

Инв. № 38356 И Ш 61099 

Приобретено у П. С. Кузнецова в 1900 г. 
Редкий пример иллюстрирования содержа- 
ния целой книги на одном листе. Компози- 
ция включает эпизоды получения Моисеем 
десяти заповедей на горе Синае, переход 
израилитян через море, иссечение воды из 
скалы, собирание «манны небесной». 
осуждение Моисеем поклонения золотому 
тельцу, устройство святилища и скинии с 
ковчегом завета. В центре изображена 
гора Синай. на которой на дереве в кругах 
написаны тексты десяти заповедей. 
ШЕО$ТВАТЮМ ТО ТНЕ ВИВЕЕ. ВООК 
"ЕХОРИ$”". $есопд Па! 1911 сепигу 
Апопутоц$ аг!!$ 

Чт, 1етрега. 72.552 

Те 1ех! {$ м 12 пез ипдег те ркиге. 
Аса. №. 38356 И Ш 61099 

Ригспазед гот Р. $. Кигпе1$оу т 1900 
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А гаге ехатр!е о! Ишягайтв а мпое Боок 
спа зпве зНеег. Тне сотрозшоп шсш4ез 
1пе 51огу о! Ном Мо$Е5 801 1Не {еп соттапд- 
теп!5 оп МоипЕ Зта!, Ве 1гаеШМез сгоз5тЕ 
Ве зеа, хейтв ммег {тот 11е госк, вайНег- 
Е Маппа, сопдетптв зог$Мрршя пе 
Со!4еп Са, ап такте 1Не запсшагу ап 
1абегпас!е. 

Те сисз оп 1те тгее вгомтв оп Моит 
$та! саггу 11е 1ех! оЁ те цеп соттапд- 
теп!$. 


46. ПЕЧАТЬ ПРЕМУДРОГО ЦАРЯ 
СОЛОМОНА. Середина ХХ в. 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 44,7х35,8 

Инв. № 16116 И Ш 64941 

Поступило из коллекции П. И. Щукина в 
1905 г. 

В центре картинки изображена печать, 
представляющая собой квадрат, разбитый 
на 25 клеток. Вокруг помещены тексты 
толкований на каждую букву печати. 
Личность царя Соломона связана с биб- 
лейской книгой притч Соломоновых, но 
существование печати и толкование ее 
смысла относится к числу апокрифов. 
Сюжет с печатью царя Соломона известен 
в гравированных картинках. Наиболее 
ранние листы имели вместо словесных 


толкований изображения сцен из Ветхого и 
Нового заветов: Ровинский 1, т. 3, № 798. 
История апокрифического сюжета изло- 
жена в кн.: Ровинский 1, т. 4, с. 581—586. 
ЗЕА!Г. ОЕ ТНЕ \1!$Е КМС $ОГОМОМ. 
М!4-191 сетигу 

Апопутои$ агИ$( 

тк, (етрега. 44.7х35.8 

Асч. №. 16116 И Ш 64941 

Ргот 1Не Р. 1. Знсвиют соПесйоп (1905) 
Тке рсшге 15 сегигед агоип@ \1е зеа! т 11е 
Ююгт о а $4иаге 414е9 имо 25 сеПз. 
Агоип@ аге Ше тех оЁ 1Не рза!т$ оп еуегу 
1ещег оГ 1Ве еа|. 

Киз Зоютоп ма$ аззосед жИВ Ше ЫЬ!са! 
Боск оЁ Зоютоп’; рагаЩе$ БиЕ Ше зеа! апа 
1Не (пиегргетатюп о! Из теапшв Беопя © 
аросгурВа. ТВе за ]есЕ мИН 1Пе зеа! 15 Гоипд 
т  1ю\6ок  епгаутв5. —Моге  апсет 
зНее!$ Ва, 'п51еаФ оГ уегБа| ичегргеайоп, 
ристигез Ишятгайтя зсепез тот ‘пе ОШ апё 
Мем Тезатеп: КоутзКу 1, уо!. 3, № 798. 
Тие 510гу оГ Ше аросгурпа! {Вете аз деа! 
ж%ИН т Ше Боок: Воут5Ку 1, уо/. 4, рр. 581— 
586. 


47. РАЙСКАЯ ПТИЦА СИРИН. Первая 
половина ХХ в. 
Неизвестный художник 
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Чернила, темпера, золото. 74х51,2 
Название в картуше: «Птица Сирин свя- 
таго и блаженнаго рая». Далее текст в 
4 строки: «Аще человек глас ея услышит, 
пленится мысльми и... дондеже пад уми- 
рает, гласа ея слышати не престает». Над 
головой птицы надпись: «Видом и гласом». 
Под картинкой заглавие: «Есть же о птице 
сей сказание таково». Текст в 5 строк: «Во 
странах убо индийских, яже ближайши 
прилежат месту райскому, обычай имеет 
являтися птица сия и глашати...» 

Инв. № 47381 

Приобретено «на торгу» в 1911 г. 
Аналогичная композиция кат. 16—18 
З1ТВИМ, ТНЕ В1ВО ОР РАВАО!ЗЕ. Еи51 па 
191й сегшигу 

Апопутоц$ аг\151 

11, 1етрега, вош. 74х51.2 

Тне ние 5 т ше самоиспе, Ше 1ехё ш 4 
Цлез ГоНомз. АБоуе 11е 6/и4'$ Веа4 —ап 
азсгрНоп. Тпе Не {5 а150 ипфег те рслиге 
апд пе 1ехё ш 5 Шпе$ Беом И. 

Асад. №. 47381 

Ригсназед а! \1е аисНоп ш 1911 
Апа!овоиз сотрозИюп са!. 16—18. 


48. СЕМЬ СМЕРТНЫХ ГРЕХОВ. Вторая 
половина ХХ в. 
Неизвестный художник 
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Чернила, темпера, белила. 102,1х70,3 


Инв. № 52789 И Ш хр 8689 
Приобретено у А. А. Бахрушина в 1921 г. 
Аналогичная композиция кат. 71, 139 
Сюжет относится к числу самых распро- 
страненных в рисованном лубке. Суще- 
ствует две разновидности его воплощения. 
На картинках данного типа изображалась 
рука, держащая чашу с семью звериными 
мордами, обозначающими «смертные гре- 
хи» — зависть, уныние, гордость. рас- 
путство, гнев. Вверх растут стебли с ли- 
стьями и кругами, где написаны названия 
мелких пороков. Вверху помещены круги 
под коронами с описаниями добродетелей, 
противостоящих грехам. Прототипом этой 
разновидности листов является гравюра 
мастера середины ХУП! в. М. Нехорошев- 
ского: Ровинский 1, т. 3, № 780; т. 4. 
с. 568—569. 

ТНЕ $ЕУЕМ МОВТАЕ $1М№$. $есопа вай 
1941 септигу 

Апопутои$ агН$1 

ТпА, 1етрега, тВИе. 102.1х70.3 


Ас. №. 52789 И Ш, 8689 

Ригсназед гош А. А. ВаКкпгизВт шт 1921. 
Апаюхои$ сотрозНюп саг. 71, 139 

Тне $16}ес{ Бе!оп8з 10 Ше тмоз \чае!у 
зргеа4 1Нетез ш роршаг рги!5. Тмо гурез 
ог 1$ геаНтацоп ех!5; те рисшгез о! те 
туре ипдег сопу4егайоп дер!ст! а Вап@ Во!4- 
т а уеззе! ИВ зеуеп Беа$15” ти?21е5 рег- 
зопПутв тог!а! $11$ —епуу, &100т, ре. 
десИпе, апвег. $1ет$ \ИН 1еауе$ аге вгомтя 
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ир саггуме 1Ве сис!ез мНеге зта|ег з115$ аге 
эгиеп. Сие; ипдег сгомп$ мИН {Пе 4дезс- 
прНоп оЁ утшез оррозтя $15 аге р!асеё т 
пе иррег раг{. Епёгаутя Бу тазтег М. Мек- 
ВогозНеузКу оГЁ Не т!4-1811 сепшгу зегуед 
а ргототуре Гог 111$ вгоир оЁ рсшгез. 
Коут5Ку [, уо1. 3, №. 780, уо|. 4, рр. 568— 
569. 


49. О ДОБРЫХ ДРУЗЬЯХ ДВЕНА- 
ДЦАТИ. Вторая половина ХХ в. 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера, белила. 102х70 
Название на ленте: «Десво о добрех дру- 
зех дванадесять». 

Инв. № 52789 И Ш хр 12820 
Приобретено у А. А. Бахрушина в 1921 г. 
Аналогичная композиция кат. 50 

В кругах написаны названия добродете- 
лей. По периметру листа идет обширный 
текст с толкованием изречений о правед- 
ном образе жизни. 

АВОЧТ ТНЕ Т\УЕРГУЕ К!МО ЕЩЕМО$. 
$есоп@ ПаНМ 191 семигу 

Апопутоц$ агИ$Е 

1ак, 1етрега, зпйе. 102х70 

Тне ие 15 оп те гоп. 

Ас9. №. 52789 И Ш, 12820 

Ригсвазед гом А. А. ВаКигизит ш 1921 
Апа!о80и5 сотрозй1юп са{. 50 

Тне сгс!ез епуеор {Ве пашез оЁ {Не ушшез. 
А!опв Ше`едхе оГ Ше Зее! гцпз {Не тех! ми 
Чстит$ сопсегптв Те г! 1еоиз мау оЁ ПЕе. 


50. О ДОБРЫХ ДРУЗЬЯХ ДВЕНА- 
ДЦАТИ. Вторая половина ХХ в. 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 94,5х62 


Название на ленте: «Десво о добрех дру- 
зех дванадесять». 

Инв. № 39771 И Ш 61102 

Приобретено у Фролова в 1902 г. 
Аналогичная композиция кат. 49 
АВОПТ ТНЕ Т\МЕТГУЕ КМО ЕВЕМО$. 
$есопа На! 191й сепшгу 

Апопутоцз аги$1 

[тк, {етрега. 94.5х62 

Тве ийе 1$ оп Ше гБоп. 

Ас. №. И Ш 61102 

Рогспазеа (гот Ргоюу ш 1902 

Апа!орои$ сотрозИюп са!. 49 


51. СЛАВНИК БОГОРОДИЦЕ. Середина 
ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера, золото. 61,5х47 
Название: «Славник пресвятей Богоро- 
дице. Глас 5». Текст в 12 строк на крюко- 
вых нотах: «Что твою Богородительнице 
чистая нареку церько... велию милость». 
Нотация знаменная, с пометами. 

Инв. № 38467 И Ш 61109 

Приобретено «на торгу» в 1900 г. 
Иллюстрации к Славнику связаны с сим- 
волическими толкованиями Богородицы, 
со словесными уподоблениями ее ковчегу 
завета, скрижалям, скинии. 

Глас 5 является указанием на тип музы- 
кального лада в системе церковного осмо- 
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гласия. (Осмогласие — гамма древнерус- 
ского пения, в котором тоны и полутоны 
чередуются по определенным правилам). 
СТОКЕЮАТЮМ ОЕ ТНЕ МКСМ. Мю- 
191 сетигу 

Апопутоц$ аги$т. 

Чтк, (етрега, во. 61.5%47 

Тнеге 15 Не ие ап@ Ше техг т 12 Нпез оп 
'ве ВБоок-гуре тизе \ИВ тагК$. 

Ас4. №. 38467 И Ш 61109 

Ригспазед а! {Пе аисйоп шт 1900. 
Ишугайоп$ то Ше Сопйсайоп (З1ауп®) аге 
соппестед мин зушБойс имегргеаноп ой Не 
паре оЁ пе Ужрт, ИН уегБа! Икептв Нег 
10 Ше агК ой 1Ше соуепап! Нот пе ОШ Те5- 
1атепе, (Пе $1опе 1а61е1$ о{ \1е соуепап! апа 
1абегпасе. 


52. СТИХ, ПОРИЦАЮЩИЙ ПЬЯНСТВО. 
Конец ХХ — начало ХХ в. 

Художник П. Петухов 

Чернила, темпера. 40х30 

Название: «Стих о пьянице. Глас 6». Текст 
в 23 строки на крюковых нотах: «Рече Го- 
сподь к пьянице, о злый человече пияный 
смрадный и окаля... во веки, аминь». Но- 
тация знаменная, с пометами. В правом 
нижнем углу подпись мастера: «Писал 
П. Петухов». 

Инв. № 42201 И Ш хр 22337 

В тексте стиха религиозная тематика 
переплетается с суждениями о добре н зле, 
о нравственном поведении и активно 
осуждается пьянство. «Стих о пьянице» 
представляет собой редкий и нетрадицион- 
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ный образец духовного стиха, не вошел- 
ший в известные фольклорные сборники. 
УЕВ$Е СЕМЗОВМС АГСОНОШ$М. Гас 
191-еаг1у 204й сепшгу 

Аг1151 Р. РешКПоУ 

1тК, (етрега. 40х30 

Твеге 15 Ше (Пе апд техг п 23 Ипез оп пе 
Ноок-1уре тизс, чИВ тагК$. [п те 1юомег 
согпег то Ше г15 В Ше тазег 1е #15 чвпа- 
1иге: Оопе Бу Р. РешКПох. 

Асд. №. 42201 И Ш, 22337 

КеНзюи$ 1пеше 15 ниемуте т Ше уегзе 
%ИН Ше \0г45$ аБошг 8004 ап4 еуЙ, тога| 
Бепауюиг апФ афои: сепзигтв асопой$т. 
“Уегзез аБош Огапкаг4” 15 а гаге поп-1га- 
атопа! ехатрЕ оЁ 5риИша| уег5ез по! тс1и- 
дед шт [(атоиз соНесйоп$ оЁ юШоге. 


ПРОИЗВЕДЕНИЯ ПЕЧОРСКОГО 
ЦЕНТРА 


53. С. ДЕНИСОВ, И. ФИЛИППОВ. 
Д. ВИКУЛОВ. Середина Х1Х в. 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 35х74,5 

Инв. № 35264 И П 1896 

Приобретено «на торгу» в 1898 г. 

Иван Филиппов (1661--1744) — историк 
Выговского монастыря, его четвертый 
киновиарх (1741—1744). Написанная им 
книга «История о зачале Выговской пу- 
стыни» содержит ценные материалы об 
основании общежительства и о первых 
десятилетиях его существования. 

о с. Денисове и Д. Викулове см. кат. 2 


РЕ!МТ$ ОЕ ТНЕ РЕСНОКА СЕМТВЕ 


$. ОЕМ!$ОУ, 1. ЕИЛРРОУ, О. УКОГОУ. 
М!4-1911 сепшигу 

Апопутоц$ аг1151 

тЕ, 1етрега. 35х74.5 

Асад. М. 35262 И Ш 1896 

Ригспазе4 а! 1Не аисйоп ш 1898 

[уап РИрроу (1661—1744) уаз пе Шзопап 
о! те Уувоузку Мопазегу апа из Гоимн 
ктомагсй (1741—1744). Н5 Боок “Тве Н&- 
1огу ог ше Уувоу5зКу Мопазегу” сопат$ 
тисН ргесои$ тГогтайоп о{Ё пом 1Не сот- 
типе маз$ Гоипдед апд абош! Ше Нгз! деса- 
дез оЁ И$ ех\епсе. АБош Оеп!50у апд УЖи- 
10у зее са. 2. 


54. М. ПЕТРОВ, П. ПРОКОПЬЕВ. Сере- 
дина ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 35х48 

Инв. № 35264 И П 1895 

Приобретено «на торгу» в 1898 г. 
Отделившаяся часть картинки кат. 53 
Мануил. Петров (1691—1759) — пятый 
киновиарх Выговского монастыря {1745— 
1759). Был близок с А. Денисовым, уча- 
ствовал а составлении «Поморских отве- 
тов». 

О П. Прокопьеве см. кат. 2 

М. РЕТКОУ, Р. РКОКОРУЕУ. Ма-1911 
сепшгу 

Апопутоц$ аг!151 

[пк, (етрега. 35х48 


Асад. №. 35264 И Ш 1895 

РигсНазед а! {Ве аисйоп шт 1898 

А раг! ог 1е рюшге саг. 53 

Мапи! Решгоу (1691—1759) маз арропиед 
ве ИНЬ Юпо\агсй оГ те Уузоу$Ку Мопаз- 
1егу (1745—1759). Не ма$ ап аззосае оЁА. 
Беп5оу ап@ 100К рагг {п сотрозт& ”Тне 
Ротогуе Апзжег5”. АБош! Р. Ргокоруеу 5ее 
са1. 2 


ПРОИЗВЕДЕНИЯ СЕВЕРОДВИН- 
СКОГО ЦЕНТРА 


55. ИЛЛЮСТРАЦИЯ к ТЕКСТУ 
79 ПСАЛМА ДАВИДА О НАСАЖДЕНИИ 
ВИНОГРАДНОЙ ЛОЗЫ. Середина ХИХ в. 
Неизвестный художник 

Чернила, карандаш, темпера. 33,4ж43,3 
Вверху текст в 4 строки: «Псалом 79, стих 
8. Виноград из Египта принесе, изгнал еси 
языки и насадил еси и. Путь сотворил еси 
пред ним, и насади корения его, и исполни 
зем... сей. И соверши его, его же укрепил 
еси себе. Пожжен огнем и раскопан от 
запрещения лица тво...» Внизу текст в 
2 строки: «Буди рука Твоя на мужа дес- 
ница Твоя, и на сына человека, его же 
укрепил еси себе. И не отступим от Тебе 
живиши ны, н имя твое призовем. Господи 
Боже сил, обрати ны и яви лице Твое, и 
спасени будем». 

Инв. № 52789 И Ш хр 10480 
Приобретено у А. А. Бахрушина в 1921 г. 
Картинка сочетает трактовку стихов 
псалма о насажденци виноградной лозы со 


197 


56 


сложной символической композицией, в 
которой участвуют праведные цари, 
ангелы и дьявол, принимающий человече- 
ское обличье и рубящий виноградную 
лозу. 

Давид — израильский царь (царствовал с 
1055 до 1015 г. до н. э.), персонаж библей- 
ских книг, автор религиозно-нравственных 
псалмов. 

РЕМТ$ ОР ТНЕ МОВТНЕЕМ ОУ1МА 
СЕМТВЕ 


ШБО$ТВАТ!ОМ ТО ТЕХТ 79 ОЕ БАУ!О`$5 
РЗАЕМ АВОЦТ РЕАМТИМС ММЕ. М9- 
1918 семигу 

Апопутои$ аг151 

ЧтК, репсИ, (етрега. 33.4х43.3 

Аг 1Не тор 1$ Ше 1еж т 4 пез, Бею\ — 
апофег 1ехЕ т 2 Нпез. 

Аса. №. 52789 И Ш, 10480 

Ригспазед тот А. А. ВаКкНгизвт т 1921 
Тве рюшге сошЫпез \Ше геафтя оЁ ше 
рза!т уегзез або! рИапИпв уте \ИН а сот- 
рИех зутБоНс сотрозШоп, ипишв пвщеои$ 
К!п85, апзе!5 апд {Те деу! \пПо Ваз аззитед 
тап’; арреагапсе апа {5 еШт Ше уше. 
Рау4 15 Ше Кшв оГ 15гае! (ге!зпед гот 
1055 и! 1015 ВС), регзопаве оГ ше ВЫе 
апа 16е ашНог оГ рза!з$ оп гейЕюи$ ап 
тога| торс$. 


56. ИЗОБРАЖЕНИЕ РАЯ. Первая поло- 
вина ХХ в. 
Неизвестный художник 
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Чернила, темпера. 32х40,5 


Инв. № 47454 И Ш 61083 

Приобретено «на торгу» в 1911 г. 
Литература: Лубок И, с. 7$, 92 
Картинка не является иллюстрацией к 
какому-то определенному сюжету. На 
рисунке нет никаких надписей, позволив- 
ших бы конкретизировать сюжет. 
Композиция не имеет аналогий 
РИСТОВЕ ОЕ РАКАО!$Е. Егзт Ва! 1918 
септигу 

Апопутои$ агИ51 

ЧК, 1етрега. 32х40.5 


Ас. Мо. 47454 И Ш 61083 

Ригсназей а! 11е ашсйоп ш 1911 
Гиегалиге: Гоцбок И, рр. 75,92 

ТЫ5 {5 пог ап Шизгайоп 10 апу дейпие 5и6- 
ест, апд 1Шеге аге по тзсгриопз Гас!пап8 
1Ве 1ЧепиНсайоп оГ \те зиЩест. 

Тпе сотрозИюп Ваз по апа|ор!е$. 


57. РАЙСКАЯ ПТИЦА СИРИН. Начало 
1820-х гг. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 35,5х42,3 

Бумага с филигранью В М М и Бс датой 
1818 — Вологодская мануфактура Мартья- 
новых и Белозерских 

Клепиков ПИ, № 138 

Название: «Сия птица святаго и блажен- 
наго рая именуемая Сирин». 

Инв. № 40656 И Ш 61081 

Приобретено у П. С. Кузнецова в 1902 г. 


ЯМ, ТНЕ В1КО ОЕ РАКВАО!ЗЕ. Тне 
18205 

Апопуто$ аг11$1 

1тк, гетрега. 35.5х42.3 

Рарег чип тНе В М М циВ маег-тагк$ датед 
1818 — Усова Гастогу оЁ пе Макуапоу$ 
апд Ве!отегзКу$. 

Кержоху Р, 138 

Ас9. №. 40656 И Ш 61081 

Ригспазед {гот Р. $. Кигпезоу т 1902 


58. РАЙСКАЯ ПТИЦА СИРИН. Середина 
ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 34,4х41.8 

Лист имеет утраты по краям. По верхнему 
краю картинки надпись: «...яже глаголю 
райскую птицу. иже кто глас ея... и во 
след ея идет и вся здешняя зобывает... не 
мог. пад умирает». 

Инв. № 43499 И Ш хр 10046 
Приобретено «на торгу» в 1906 г. 
ЗЕМ, ТНЕ В1ВО ОР РАКАГ[$Е. М9- 1911 
сетигу 

Апопутоз аг$т 

[пк, (етрега. 34.4х41.8 

ТВе зНее! 15 датаде4 Бу 11е едвтв. Ап 1п5с- 
ориоп гип$ ап {Не иррег едве оЁ 1Ше рс- 
тиге. 

Асч. №. 43499 И Ш, 10046 

Ригсназед аг {те аисйоп т 1906 


59. ЦАРСКИЙ ПУТЬ. Конец ХИХ в. 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 44х36 

Бумага со штемпелем «фабрика наследни- 
ков Сумкина № 6» 

Клепиков |, № 201. 1880—1890-е гг. 
Инв. № 61877 И Ш хр 8580 

Поступило из Государственного музейного 
фонда в 1927 г. 

Картинка иллюстрирует высказывания 
Никона Черногорца о соблазнах на жиз- 
ненном пути человека. Никон (вторая 
половина Х! в.) — церковный писатель, 
монах Черной горы (близ Антиохии), автор 
книг «Пандекты» и «Тактикон». Смысл 
обличений Никона в осуждении пьянства, 
скоморошичьих игр, «блудодеяний». смер- 
тоубийств. стремления женщин к украша- 
тельству. Во всех сценах картинки 
активно действуют бесы-мурины. Они сов- 
ращают человека с праведного «царского» 
пути: поят мужчин вином, примеряют жен- 
щинам венцы и бусы, подговаривают пре- 
даваться бурным развлечениями — играть 
на рожках, гусляк и пласать. 

Несколько сценок, а именно изображение 
мужчин у бочки с вином и женщин, при- 
меряющих наряды, полностью перенесено 
в картинку из миниатюр рукописей: ГИМ, 
Щук. 403, л. 52, 53; Муз. 115, л. 62, 63. 
ВЕСАГ КООТЕ. 1а1е 1911 сепшгу 
Апопутоц$ аг!!51 

11, (етрега. 44х36 

Рарег мип 11е матр “Растогу оЁ Ше Зиткт 
Нез №. 6” 

Керщоу 1, М. 201. Тве 1880—1890$ 
Асад. №. 61877 И Ш, 8560 


199 


58 


Егот 1ве $1а1е Мизеит Роипдайот (1927). 
Тре рсшге Ищягае$ Фсштз ог МЖоп 
Спегпороге!; оп 1етруаНоп$ те! Бу тап 
Чип В Шейте. МЖоп (5есопд Ва! ТИВ 
септигу) ма$ а спигсН мгИег апд а топК а1 
'11е Спогпауа Сога пезг Аппосн. 

Моп’$ ратпоз маз т депоипств асово- 
$т, усез, тигдег апд емечаттеп!$. ТВе 
деуЙ$ аге асйуе рагис!рап1$ т а Ше 5се- 
пез. Твеу зедисе тап Мот 11е пвмеои$ 
\ау: теу таке 4гапКаг4з ог теп, битв 
Беа4$ апа отпег десогайоп го теп, зедистЕ 
{ет то таКе рагг т р!аушя Погпз, визИ апа 
дапств. 

Зоте ой Ще ер!5о4ез, мин теп ат Ше Багге! 
\ИН ме апб мотеп ри тв оп атез, меге 
НЦу Боггомед гот тиашгез: Тпе Н:51ог!- 
са! Мизеит, Зпсвик. 403, 1. 52,53. Миг. 
115, 1. 62,63. 


ПРОИЗВЕДЕНИЯ 
ЦЕНТРА 

60. КАРИКАТУРА НА ВНЕШНЕПОЛИ- 
ТИЧЕСКУЮ СИТУАЦИЮ 1850—1870-х 
гг. Начало ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 36х43 


ВОЛОГОДСКОГО 


Название: «О хо хо тяжел руска мужик и 
кулаком и весом». 

Инв. № 67591 И Ш хр 24267 
Привезено историко-бытовой экспедицией 
ГИМа в 1928 г. из Вологодской области. 
Картинка высмеивает союзников Турции 
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(Англию, Францию, Австрию и Пруссию). 
которые не могут победить Россию. 
Рисунок является перерисовкой печатных 
литографированных лубков, дважды изда- 
вавшихся без каких-либо композиционных 
изменений в связи со сходной для Рос- 
сии внешнеполитической ситуацией. Пер- 
вый раз лубок был выпущен издателем 
П. Н. Шараповым во время войны 
1853—1856 гг. (ГИМ, 42949 И Ш хр 4449). 
вторично его напечатали во время русско- 
турецкой войны 1877—1878 гг. (ГИМ. 
46860 И Ш хр 4448). 


РЕ!МТ$ ОЕ ТНЕ УОГОСОА СЕМТКЕ 


САВ1САТОИВЕ ОМ ТНЕ 1МТЕКМАТ!О МА!. 
$ЗТОАТОМ 1М ТНЕ 1850-18705. 

Еаму 2011 сегигу 

Апопутоц$ аг$1 

тк, етрега. 36х43 

Асч. №. 67591 И Ш, 24267 

Вгои8р: Бу ше №Ез1огса! ехре@ оп 5ропзог- 
ед Бу те НЁогса! Мизеит го \е Уо!одаа 
Кевтопт т 1928. Тве рис1иге тоск$ ТигКеу`5 
аШ1ед соипиез, Всйат, Егапсе, Аиз!та апа 
Ргизза, ипаЩе 10 мт Визза. 

Тве дгамтя 15 сорутя ПоиБок епёгаутЕ$ 
асе ри бед миВош апу дебпие спапре5 
11 соппесйоп хи {те зиаЙаг Гог Кизма 
ииегпанопа! зИцацоп. Е'51 Те 1оцбок ма$ 
ри ош Бу рибИ5Нег Р. М. ЗПагароу дигт8 
че маг оГ 1853—1856. (Тве Ногса! 
Мизеит, 42949 И Ш, 4449) упИе Гог те 
зесопд ите И маз рибИзпед дигтв тПе маг 
Бе!меет Виза апа ТигКеу т 1877—1878. 
(Тне Н!51огса! Мизеим, 46860 И Ш, 4448). 
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61. СРАВНИТЕЛЬНОЕ ИЗОБРАЖЕНИЕ 
НЕКОТОРЫХ АТРИБУТОВ  ОБРЯД- 
НОСТИ И СИМВОЛИКИ, ПРИНЯТЫХ У 
СТАРООБРЯДЦЕВ И В ОФИЦИАЛЬНОЙ 
ПРАВОСЛАВНОЙ ЦЕРКВИ. Вторая поло- 
вина ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 64,5х83,5 


Инв. № 28179 И Ш 61094 

Приобретено у С. Т. Большакова в 1893 г. 
К традиционной композиции с противопо- 
ставлением «старой» и «новой» церкви 
добавлено изебражение сцен апокалипти- 
ческих видений: жены с «крыльями боль- 
шого орла» и семиголового змия, который 
испускает из уст реку, падающую отвесно 
на землю. 

АТТНВУТЕ$ ОР ТНЕ РУМЕ $ЕВУ!СЕ 
АМО $УМВО1$ 9$ЕО ВУ О1О-ВЕМЕУ- 
ЕВ$ АМОР ТНЕ В0$$1АМ ОВТНОООХ 
СНОЕВСН. $есоп@ Ва! 1918 сепшгу 
Апопутоц$ аг1151 

Тпк, (етрега. 64.5х83.5 

Асад. №. 28179 И Ш, 61094 

Ригспазед {гот $. Т. Во!5ВаКоу т 1893 


$сепез$ оГ ароса!урзе у!1$10п$ аге а44ед 1о те 
1гаднюпа! сотрозюп \ИН 1пе оррозй1юп оЁ 
1ре "Ою” апб “Мем” спогспе$.: жотеп чИВ 
Ве мтрз оГа Ыв еаре, ап а зпаКе ‘ог 
зеуеп Веа4$ Шушр оН а пуег том шек 
тошН \ысН Га|$ уегисаПу то Ше вгоипд. 


62. ТРАПЕЗА БЛАГОЧЕСТИВЫХ И 
НЕЧЕСТИВЫХ. Середина ХХ в. 
Неизвестный художник 

Чернила, карандаш, темпера. 34,5х41,8 
Бумага с частью филиграни А Н В Ф —А. 
Н. Воскресенская фабрика 6 разбора 
Клепиков 1, № 41а. 1830-е гг. 

Слева текст в 4 строки: «Сия трапеза бла- 
гочестивых людей, ядущих на трапезе... 
силою христовою помрачает». Справа 
текст в 4 строки: «Сия трапеза неблаго- 
дарных людей, пиэниц, празднословцев... 
де бесов с ними на трапезе предстоящих». 
На обороте указание цены: «гривеник» 
Инв. № 42949 И Ш эр 9209 
Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 
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Аналогичный сюжет кат. 135 

Картинки (кат. 62, 135) являются иллю- 
страциями к притче, восходящей к сбор- 
нику слов и поучений Иоанна Златоуста, в 
которой противопоставляется тихое и бла- 
гочестивое поведение за столом и буйное 
веселье, которому радуются черти. 
Притча попала в гравированные народные 
картинки еще в середине ХУ! в. и неод- 
нократно переиздавалась: Ровинский 1, т. 
3, № 757—758; т. 4, с. 558—560. Рисован- 
ные лубки не копируют гравированные 
листы, а разрабатывают тему в близкой 
форме. 

МЕАЕ ОЕ ТНЕ ЕСНТЕОЦ$ АМОЬБ 
ИМСОрО1У. М9-1911 сепшгу 

Апопутои$ аг$1 

тк, репсИ, 1етрега. 34.5х41.8 

Рарег %ИВ а гартеп! оЁ 11е уатег-тагк 
АНВЕ-А. М 

УозКгезеп5Кауа Гастогу. 

ЮерЖоу |, М. 41 а. Тне 18305 

Тве 1ехё м 4 Нпез 15 0 Ше ЕЙ апд 10 Ше 
Ви. Оп Не геуегзе 15 Ше рйсе 

Аса. №. 42949 И Ш, 9209 

Ргот 1Ве А. Р. ВакКпгизВ:п соНесйоп (1905) 
Апаобои$ сотроз!оп саг. 135 

Тве ристигез$ (саг. 62, 135) Шизгале те 
рагаЫе рошз Баск 10 Ше соПесйоп оЁ мог4$ 
апд 41с1ит$ сотрозе@ Бу $1. Лопп Спгузо$- 
10щ, "Пеге ашег апд тоде$! таппег$ а! ше 
1аЫе аге оррозе4 то “Ид тегетет, БипЕтх 
доу то Ше 4еуй5. 

Тне рагаШе Берап 10 арреаг т те юк 
епргаута$ агеаду т ше пиае оГ ве 188 
сепшгу апд \а$ герцбИзНед: ВоупзКу 1, 
уо|. 3, Мо. 757—758, уд. 4. рр. 558—560. 
Тве ргёп!$ 40 по! сору Ше епвгаутя$ Би 
уе а ушПаг имегргеайоп о! Те Шете. 
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63. ИСТОРИЯ О +«НЕМИЛОСТИВОМ 
ЧЕЛОВЕКЕ, ЛЮБИТЕЛЕ ВЕКА СЕГО». 
Середина ХХ в. ` 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 34,2х42,8 

На обороте надпись, указывающая цену: 
«осми гривенок» Е 

Инв. № 42949 И Ш 61058 

Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

На картинке изображена история, заим- 
ствованная из сборника «Великое зерцало» 
{гл. 224), где рассказывается, как богатого 
человека мучают на том свете черти за все 
удовольствия, которым он любил преда- 
ваться при жизни. Сатана приказывает 
парить его в огненной бане, укладывать на 
огненное ложе, поить расплавленной серой 
ит. д. 

Сюжет известен в гравированном лубке: 
Ровинский 1, т. 3, № 726; т. 4, с. 544; т. 5, 
с. 15,212. 

$ТОВУ ОЕ ТНЕ МЕЕСИ.Е$5$ МАМ. ТНЕ 
ГОУЕВ ОЕ ЕАКТНЕУ ВЕЕ$$МС$. 
М!4-191 сетшигу 

Апопутоц$ аг$т 

1пк, (етрега. 34.2х42.8 

Твеге #5 а ргсе оп {Не геуегзе 

Аса. №. 42949 И Ш 61058 

Ргот 11е А. Р. ВакВгизВт соНесйоп (1905) 
Тне рисбиге ргезеп!$ а $1югу Богго\уе4 ‘гот 
Че Боок ”"Тне Сгеай Миго\” (сВ. 224) 1е|- 
Бп8 о! пом а св тап 15 томигеа Бу пе 
4еу!$ Гог а! еаМу Мез$тя$ Не 1оуед 50 
тосв. Тве зибуес! 1$ Гоипб т 1оиубоКк епрга- 
Уп8з: Воут$Ку 1, уо|. 3, Мо. 726. ус. 4. р. 
544, уо|. 5, рр.15,212. 


64. НАКАЗАНИЕ ЛЮДВИКУ ЛАНГРАФУ 
ЗА ГРЕХ СТЯЖАНИЯ. Конец ХХ в. 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 54,3х38,5 

Название: «Книга мирозрительное зер- 
цало, глава 257. Стажание неправедно, 
стяжани дерзнув некий ланграф, терпяще 
велие мучение адское». Ниже текст в 
23 строки: «Людвик ланграф великий 
мучитель, людей... токмо аз и сынове мои. 
Той же прият знамение, а ланграфа ввер- 
гоша в бездну. и возврати диавол кли- 
рика». 

Инв. № 47524 И Ш 61115 

Приобретено у А. А. Великанова в 1911 г. 
Аналогичная композиция кат. 68 
Картинки (кат. 64, 68) иллюстрируют 
притчу из «Мирозрительного зерцала» (гл. 
257), где рассказывается о наказании, по- 
стигшем богатого человека за то, что он 
наложил на своих подданных тяжелые 
подати и «много зла творяше». Художники 
изображают, как дьявол, посадив себе на 
шею клирика-чернокнижника, к которому 
обратился сын умершего ланграфа с про- 
сьбой сообщить, где находится душа отца, 
привозит его в ад и просит черта показать 
им мучения Людвика. Черт опускает в 
бездну медную трубу, вызывает душу лан- 
графа и, открыв крышку «огненного при- 
твора», показывает охваченного языками 
пламени мучающегося Людвика. 
Картинки полностью совпадают по компо- 
зиции, восходят к общему оригиналу. 
В текстовых частях есть незначительные 
расхождения стилнстического характера. 


РИМ$НМЕМТ ТО ТАМОСВАР ГИО\С 
РОВ ТНЕ $14 ОР МОМЕУ-СКОВВ1МС. 
Газе 1911 семигу 

Апопутоц$ аг1151 

[пк, 1етрега. 54.3х38.5 

Твеге 1$ Ме ИШе ап@ Ве цехе т 23 Нпез оп 
чпе рсшге. 

Аса. №. 47524 И Ш 61115 

Ригспазе4 {гот А. А. УейКапоу ш 1911 

Апа!о5ои$ сотрозИ!юоп саг. 68 

Тне рисшге$ (саг. 64, 68) Шиугае йе 
рагаЫе {гот те "Мигог ой ше \ог!4”" (сп. 
257) пет8 оЁ те рипзптепг дезегуед Бу а 
исп тап Юг топеу-вгиБЫпр ап@ е\И ас!$. 
Тне агИз1 дер!сед 1Ве 4еуЙ Ваут8 рш а 
спигснтап оп в1$ песк Бгт8$ Вит 1о ше Ней 
10 $Лом ше змИегляз ог Гидув. [идя `5 
$0оп арргоасНед 1пе спигсптап зИН ше 
гедиезт 10 Нпа №15 ГанеЁ$ зои| ап те деуй 
руи$ а соррег 1ибе и1ю те аБу5$ ап@ орепз 
{пе 14 ог 11е аНатед БоПег Неге Пе 5011 ог 
1Бе шап 1$ епуе!юред мин Нате. 

Тве решгез аге зипНаг т шей сотрозйюп 
впд во ЪаскК 10 Ме зате оата!, та! 
уНзис @ИГегепсез помипзтата тв. 


65. ЯВЛЕНИЕ ИНОКУ УМЕРШЕЙ 
МАТЕРИ. Притча из «Великого зерцала». 
1830—1840-е гг. 

Неизвестный художник 

Чернила, карандаш, темпера. 34,4х40,8 
Бумага с частью филиграни А Н В Ф —А. 
Н. Воскресенская фабрика 6 разбора 
Клепиков 1, № 41а. 1830-е гг. 

Под картинкой текст в 15 строк: «Некии 
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КК пром бете? пира, ут патрчщеу 
о они р орник, дыбиь бы 
а иле ты орне 
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инок молися о матери своеи, виде матерь 
свою нагу се... сежю, за похоть плотскую, 
и тако изрече невидима бысть». 

На обороте листа указана цена: «гриве- 
ник» 

Инв. № 42949 И Ш хр 24614 
Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

Картинка иллюстрирует притчу из «Вели- 
кого зерцала» (гл. 211) о наказании греш- 
ницы, любившей «многое блудодеяние», 
одевавшейся в «драгие и многоцветные 
ризы» и слушавшей «неподобные песни 
бесовские». Иноку было дано увидеть, как 
мучается на том свете его мать за эти пре- 
грешения. 

Сюжет известен в гравированных лубках: 
Ровинский 1, т. 3, № 700; т. 4, с. 526—527. 
Притча встречается в миниатюрах рукопи- 
сей: ГИМ, Увар. 629, л. 150 об. 
Рисованный лист не является прямой 
копией печатных картинок или миниатюр. 
Сказывается знание традиции воплощения 
данного сюжета. 

АРРЕАКАМСЕ ОЕ ТНЕ ОЕАР МОТНЕЕ 
ТО ТНЕ МОМК. РАВАВЕЕ ЕКОМ ТНЕ 
“СВЕАТ М!ВВОВ». Тне 1830—18405 
Апопутоц$ аг(1$1 

ЧтЕ, репсИ, 1етрега. 34.4х40.8 

Рарег ИН Ше ушег-тагк А НВЕ-А. М. 
УозКгезепзКауа [ас1огу 

Юержоу 1, №. 4 а. Тве 18305 

Тнеге 1$ а 1ех1 м 15 Ипез ипаег пе решге 
апд е ргсе оп 1Ше геуегзе. 

Ас9. №. 42949 И Ш, 24614 

Егош 1Не А. Р. ВакпгизВ т соНесНоп (1905) 
Тве рсшге Иизгате$ 11е рагаЫе {гот пе 
”"Стгеа! Митог” абош Ве рипёзИтепт 10 пе 
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зппег, мВо 1оуед а еаг1 у Ше5$1п8$, Беаци- 
иГаине$, зопяз. ТНе тмопК за$ зпо\п Ном 
115 тоГВег \аз тогигед т ше Неи. 

Тне зиБуесе 15 а150 Гоип@ т 1оубок епвга- 
ут8з: ВоутзКку 1, уо! 3. №. 700, уо|. 4. 
рр. 526—527. ТНе з1огу 15 тег ш шиашге$ 
а5 чей: Тпе Незлюйса! Мизеит, Пуаг. 629, 
1. 150 геуегзе. 

Тве ргипи 1$ пот а Ч1теси сору оЁ епвгау4$ ог 
шиашге$. 

Тле Кпомедве о! 1пе гадИюп$ ш иеайпя 
1115 зиБесг 15 еуеп!. 


66. ПРИТЧА СВ. АНТИОХА О МЗДОИ- 
МАНИИ. Начало ХХ в. 

Художник С. Каликина 

Чернила, темпера. 44,3х35,4 

Текст в 5 строк вверху: «Мздоимец, и 
резонмец, и сребролюбец, и грабитель... 
бель. Пролог, октября в 13 день». 

На оборотной стороне  карандашная 
запись: «Иллюстрация к тексту работы 
Софьи Каликиной» 

Инв. № 67591 И Ш хр 24421 
Привезено нсторико-бытовой экспедицией 
ГИМа в 1928 г. из Вологодской области. 
Картинка иллюстрирует притчу из Про- 
лога (13 октября) на слова св. Антиоха. 
который обличает грехи стяжания, ростов- 
щичества. накопительства. 

РАКАВГЕЕ ОР $Т. АМТШОСН АВОЦТ ВЕ!- 
В1МС. Еайу 201 сетигу 

Аг!151 5. Ка|йкта 

тк, 1етрега. 44.3х35.4 
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Тве тех! т 5 Ипез 15 ш ше оррег раг!. Ап 
1лсирйоп т репсй оп {Ве геуегзе: “Ишизга- 
Чоп$ 10 Ше 1ехё Бу $оНа КаНКта”. 

Ас9. №. 67591 И Ш, 24421 

„Вгои8вг Бу Ше В15тогка! ехред4 оп $ропзог- 
ед Бу ше Н!момса! Мизеит Кот ве 
УооЕ4а Вез!оп. 

Тве рсшге Ишутае$ а рага Ме [гот 1Ве 
Рго!овие (ОстоБег 13) иниеп Бу $1. АпНосй 
ехрозля рагутопу, топеу-вгиуБЫтя ап@ 
изигу. 


67. О ДЕВИЦЕ МАРИИ И ЕЕ ПОСМЕРТ- 
НОМ ЯВЛЕНИИ ОТЦУ. Начало ХХ в. 
Художник С. Каликина 

Чернила, темпера. 34,9х43,7 

Название: «Пишет учитель кесарийский в 
книзе своей лествице». Ниже текст в 
8 строк: «Яко во области архиепископа 
Колонскаго бысть сие страшное видение. 
Некии человек именем Иоан, имея у себя 
дщерь едину Марию ю же зело любляше... 
ная за украшение прелестное. В персех 
гвоздие и нозе прикованы за обымание, 
змий сосет за погубление детей, смолу пию 
за блудную похоть, и сие изрекши неви- 
дима бе». 

На обороте карандашная запись: «Иллю- 
страция к тексту Софьи Каликиной в 
1904—1905 г.» 

Инв. № 67591 И Ш жр 24429 
Привезено историко-бытовой экспедицией 
ГИМа в 1928 г. из Вологодской области. 


Картинка иллюстрирует притчу из Сино- 
днка о наказании в аду девицы Марии, 
которую отец знал при жизни «постницею 
и в добродетелех», но та «во блуде непре- 
станно пребываше и ради срама до смерти 
младенцев убивала, овогда в воду метала, 
овогда в ров». 

На исповеди она утаила «блудный грех». 
Дочь в видении предстала перед Иоанном, 
терзаемая змеями, с огненным сосудом в 
руках, с раскаленной сковородкой на 
голове, сидящая на колеснице, запряжен- 
ной двумя драконами. 

Сюжет неизвестен в печатном лубке, не 
встречается в миниатюрах. История быто- 
вания притчи в Синодике изложена в кн.: 
Петухов Е. В. Очерки по литературной 
историн синодиков. Спб., 1895. С. 181. 
№ 85. 

АВОЧТ СВ! МАВУ АМО НЕЕ РОЗТНО- 
МО0$ АРРЕАКАМСЕ ТО НЕВ РАТНЕВЕ. 
Еаму 204н сешигу 

Аг $. КаНйКта 

[1®, {етрега. 34.9х43.7 

Тнеге 15 Ше ИШе ап@ 1Ве 1ехг шт 8 пез 
Бею\. 

Ап тмзсгрНоп т репсй оп ше геуегзе “Ши- 
злгаНоп$ 10 1Ве техг допе Бу Зона Ка!Кта {пл 
1904—1905”. 

Аса. № 67591 И Ш, 24429 

ВгоидНЕ Бу Ше п5тогса! ехред!юп 5$рол5о- 
гед Бу пе Н!могса! Мизеит т ше Уоояда 
Вевоп т 1928. 

Тве ркиге Ишзгайез а рагае гот 1Не 
$упо41с$ абои! Магу ап4 Ше рипё5Нтепе $Ве 
Бог п ве Не! Гог В9тв Вег $т а ше соп- 
Гез3юп. Тне даивмМег арреагед БеГоге 
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Зойп томигед Бу зпаКез, мип Ше аНатед 
уе55е! 1п Бег Вап@$, гедНо! рап оп ПНег Пеа@ 
апд $ИНп8 т а сваго{ риПе4 Бу 1\%0 @4га- 
0П5. 

Тве зиБуес! 15 пот Гоилд п 1оибоК епёгаут8$ 
ап тицашгез. Тне ${огу оЁ 1Не рагаШе’$ 
арреагапсе ш Зупод!с$ 1$ 1014 ш ше Боок Бу 
Уе. У. РешКНоу. “Еззау$ оп 11е Шегагу №{$- 
10гу ог зупо4:с$.” $1. РаегзБигв, 1895, р. 
181, №. 85. 


68. НАКАЗАНИЕ ЛЮДВИКУ 
ГРАФУ ЗА ГРЕХ СТЯЖАНИЯ. 
ХХ в. 

Художник С. Каликина 
Чернила, темпера. 53,2х35,3 
Название: «Книга мирозрительное зер- 
цало, прилог 2, глава 257. Стяжания 
неправедна, стяжати неправедно дерзнув 
некий ланграф, терпяще велие мучение 
адское». Ниже текст в 20 строк: «Людвик 
ланграф великий мучитель, людей себе 
врученных тяшкими податьми мучаше. 
Многия стяжания не токмо оным... а лан- 
графа ввергоша в бездну, и возврати дия- 
вол клирика». 

На обороте карандашная запись: «Иллю- 
страция к тексту работы Софьи Калики- 
ной». 

Инв. № 67591 И Ш хр 24423 
Привезено историко-бытовой экспедицией 
ГИМа в 1928 г. из Вологодской области. 
Аналогичная композиция кат. 64 
РОМ!5НМЕМТ ОЕ ТАМОСКВАЕ 10О\!С 
РОВ ТНЕ $1М ОЕ РАВ5!МОМУ. 

Баг]у 201 сетигу 

Агиз $. Ка|!Юта 

тк, 1етрега. 53.2ж35.3 


ЛАН- 
Начало 


Тнеге 1$ е ПИе апд ше техё ш 20 тез. 
Ап тзсирноп т репсй оп {пе геуегзе: “Ши- 
зтацоп 10 11е тех! допе Бу аг{151 ЗоНа Ка|- 
Кта”. 

Аса. №. 6759 И Ш, 24423 

Вгоивиг Бу ше 1зтог!са| ехред оп зропзог- 
еа Бу 1е Н!51опса! Мизеит 10 Ше УоюЕда 
Верюп. 

Апа!обои$ сотрозИ1оп сат. 64. 
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69. ИЛЛЮСТРАЦИЯ К ПРИТЧЕ О 
КРАЖЕ РЕПЫ. 1905 

Художник С. Каликина 

Чернила, темпера. 35,1х52,9 

Название: «Зерцало великое, глава 138. 
Яко напрасно нам виновен бес бывает». 
Ниже текст в 7 строк: «У некоего пустын- 
ника молитвою связан бысть бес, и стре- 
жаше репу его. И некогда прииде человек 
к старцу репы... ради от своей мысли сму-- 
щен бых, и абие простив отпусти его ста- 
рец с репою, ако невиновен нам бес делом, 
но мыслию точию». 


На обороте карандашная запись: «Иллю- 
страция к тексту работы Софьи Калики- 
ной, 10-ти лет в 1905 г.» 

Инв. № 6759} И Ш хр 24420 
Привезено историко-бытовой экспедицией 
ГИМа в 1928 г. из Вологодской области. 
Литература: Лубок 1, ил. 123; Лубок П, 
с. 33 

Картинка иллюстрирует притчу из «Вели- 
кого зерцала» (гл. 244), встречающуюся 
также в сборниках «Мирозрительное зер- 
цало» (гл. 138). В притче рассказывается > 
том, как к старцу пришел крестьянин с 
намерением украсть у него репу, а огород 
старца сторожил бес, «связанный молит- 
вою». Черт предупреждал крестьянина, 
чтобы тот репу не рвал, но крестьянин не 
послушался. Старец, позванный бесом, 
стал уличать крестьянина в краже, но 
человек постарался свалить всю вину на 
беса, заявив, что «бес научи мя сие сотво- 
рити». Бес тут же доказал свою невинов- 
ность, и человеку пришлось признаться в 
злом умысле. 

О$ТВАТОМ ТО ТНЕ  РАВАВЬЕЕ 
АВОЧТ ТНЕ $ТОЁЕМ ТУВМР. 1905 
Аги5т $. КайКта 

тк, етрега. 35.1х52.9 

Тнеге {5 е ИШе апд Беюм —1Не (ехё т 7 
Нпез. 

Ап туспрНоп ш репсИ оп {Ше геуегзе: “Шы- 
уганоп$ 10 Ше 1ех! Бу агизе ЗоНа Ката, 
10, 4опе шт 1905.” 

Аса. №. 67591 И Ш, 24420 

ВгоизНе Бу {Пе №151огса| ехреди!оп зроп5ог- 
ед Бу те Н:зопса! Мизеим по ве Уоюв4а 
Кевоп. 
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Гипегалиге: ГоуБок 1, р. 123; ГоиБок И, р. 
33 

Тве рсигез Шизгале а зогу Нот ще 
“Сгеа! Мигог" (сп. 244), мнюН 15 а[50 оцпб 
т ще соНесНоп “Тне Мигог оЁ 1пе Мог 4” 
(сп. 138). 

Тве рагаЫе 15$ четв о{ по\ а реазап! сате 
10 Ше е!4ег \ИН а дезие то зеа[ а (игтр, 
ап \Ве КИсвепваг4еп уаз 5цагдед Бу 1е 
деуЙ \по 1014 1Ше реазап! по! 10 до $0, Би! 
Не 41зобеуе4. Тне деуй саНед те е!Цег по 
Берат 10 ехрозе 11е реазап! а; а Паг, Биг те 
реазапи з№\ед {Ве Мате оп 11е деуй заут& 
{паг пе 1апег тацвб! Во го 40 50. ТВе деуЙ 
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ргоуед нитей! по! вбиШу апд те реазапг пад 
10 соп{ез$ №15 51. 


70. СЕМЬ СМЕРТНЫХ ГРЕХОВ 
Художник С. Каликина 
Чернила, темпера. 47х34,3 


На ленте надпись: «Зде являем семь 
смертныя грехи». Под рамкой картинки 
текст в 9 строк: «Апокалипсис, глава 3. 
стих 14. И ангелу лаодикийския церкве 
напиши: тако глаголет... щему дам сести 
со мною на престоле Моем. яко же и Аз 


1905 


- победих и седох со Отцем Моим на пре- 


столе Его». к | 

На обороте карандашная запись: «Иллю- 
страция к тексту работы Софьи Каликиной 
10-ти лет в 1905 г.» 

Инв. № 67591 И Ш хр 24412 
Привезено историко-бытовой экспедицией 
ГИМа в 1928 г. из Вологодской области. 
На картинке изображен человек на четве- 
реньках с завязанными глазами, скован- 
ный по рукам и ногам цепью. На его спине 
сидит дьявол с двумя корзинами, в кото- 
рых находятся семь зверей, олицетворяю- 
щих семь главных грехов. 

Этот варнант сюжета восходит к гравюре. 
выполненной в 1665 г. Симоном Ушако- 
вым: Ровинский [, т. 3, № 778; т. 4. 
с. 567—568. Картинка почти без измене- 
ний повторяет печатный лубок. 

В миниатюрах есть данный сюжет, он явно 
повторяет известные лубочные картийки: 
ИРЛИ, собр. Перетца № 625, л. 6 
ТНЕ $ЕУЕМ МОВТАГ $1№$. 1905 

Аг1151 $. КайКта 

[лк, (етрега. 47х34.3 

ТвВеге 15 ап шсприоп оп Ше гбоп апб йе 
1ех1 т 9 Ппез ипдег Ше [ате. 
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Ап зсирйоп т репсйЙ оп Ве геуегзе: “Пши- 
эгайоп то Ше тех! Бу агиз! $оНа Ката, 
10. доле т 1905”. 

Асд. №. 67591 И Ш, хр 24412 

Вгоцявг Бу Ше в1зогка! ехреди!оп зропзог- 
ед Бу ше Нуойса! Мизеит Нот ве 
Уоов4а Вевоп. 

Тве рсшге $Но\з а тап оп 5$ Гоиг$ Ыта- 
[о14е4, зип №5 1е#з ап@ Папл4$ спатед. 
А 4еуй 15 знипя оп 55$ Баск апа 15 По4тв а 
БазКег ми зеуеп 6еа$1$ регзопНутв те 
зеуеп тога| $115. 

ТВ!5 уаПапй оГЁ ЧНе $1огу воез БасКк 10 не 
епргаутЕ 4опе т 1665, Бу З1топ Узвакоу: 
КоутзКу Г, уо1. 3, №. 778; чо. 4, рр. 567— 
568. Тпе рисигез гереа!з Че епёгаушя 
\иПомт у151Ые свапбез. 

Тве зате зиБуес! 1$ Гоипа 11 {пе шиашге$ 
а5 ме!|, апд И аррагепИу гереа!5 Не гатои$ 
1оиБок$: Те ш$ище о? Визфап Г.Пегатиге, 
с01. Реге!$, М. 625, 1.6. 


71. СЕМЬ СМЕРТНЫХ ГРЕХОВ. Конец 
ХХ в. 

Художник А. С. Каликин 

Чернила. 71,5ж53,5 

На обороте запись красным карандашом: 
«разн. картинки письма отца А. С. Кали- 
кина и печатные № 6 Ф. К.» 

Инв. № 67591 И Ш хр 24409 
Привезено историко-бытовой экспедицией 


ГИМа в 1928 г. из Вологодской области. 
Аналогичная композиция кат. 48, 139 
Первый вариант сюжета (см. объяснения к 
кат. 48). Лист не имеет раскраски, выпол- 
нен только контурный рисунок. Тексты в 
кругах не написаны. 

ТНЕ 5БУЕМ МОВТАГ $15. 

Гале 1916 сепшгу 

Аг!151 А. 5. Кайт 

1п1Е. 71.5х53.3 

ТНеге 15 ап тзсгриоп {п гед репсй оп ще 
геуегзе. 

Ас9. №. 67591 И Ш, 24409 

Вгои8 В! Бу 1Ше Н!зтопса| ехреди!оп зропзог- 
е4 Бу Ше Н!зонтса!| 

Мизеит то Ше УоюЕда Ведоп ш 1928. 
Апаодои$ сошрозИюп са1. 48, 139. 

Ты 35 Ше Пгя уегзюп оЁ те зибес! (зее 
сот. 10 сат. 48). Тве дгачипя жаз по! со!оиг- 
е4 ап Ваз от у соптоигз. ТНе 1ех!з ш ше 
сис ез аге пог угШеп. 


72. ДУША ЧИСТАЯ. Вторая половина 
ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 43,2х29 

Справа текст в 14 строк: «О чистота, яко 
ца... лами его». 

Инв. № 23812 И Ш 61085 

Поступило из коллекции П. И. Щукина в 
1905 г. 
Композиция 


имеет в деталях отличия 
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от традиционного решения, в частности 
грешная душа представлена падающей в 
разверстую адскую пасть, а не сидящей в 
пещере. 

РЫВЕ $001. $есопф НаЙ 1911 сешигу 
Апопутоц$ аг1!51 

тк, (етрега. 43.2х29 

Тве 1ех1 ш 14 пез 15 ю те пабе. 

Ас. №. 23812 И Ш 61085 

Егош Ве Р. Г. ЗисвиЮт соНесНоп (1905) 
Тве сотрозиюп Баз сейаш Ч егепсез а5 
сотрагед 10 1пе 1га@ опа! емегргев оп, п 
рагисшаг, \1е эти! зо! 15 зВожл Фа|Штв 
о те шГ[егпа| та\у апд пог знипв ш а 
бипвеоп. 


73. «ТЯЖКО ЕСТЬ ИГО НА СЫНЕХ 
АДАМЛИХ». Середина Х1Х в. 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 40,8х33,7 

Название: «Тяжко есть иго на сынех адам- 
лих». На обороте запись с указанием цены: 
«осмигривенн». 

Инв. № 42949 И Ш 61101 

Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

Притча разрабатывает ту же тему, что и 
«Семь смертных грехов» — тему борьбы 
пороков и добродетелей, борьбы добра и 
зла. На картинке изображен человек, 
согнувшийся под тяжестью сферы, кото- 
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рую он несет на свонх плечах. Внутри 
сферы показано сражение ангелов и чер- 
тей, пороков и добродетелей. 

Сюжет известен в гравированном лубкс: 
Ровинский 1, т. 3, № 779, 779 а; т. 4, 
с. 568. : 

ТУАРНКО ЕЗТ 1СО МА $УМЕКН АОБАМ- 
ЫКН. МЮ-1911 сепшгу 

Апопутоиз аг!1$1 

[пк {етрега. 40.8х33.7 

Тне пие апб ап шзсгриоп абош Ше рисе 
оп {Пе геуегзе. ‹ 
Аса. №. 42949 И Ш 61101 

Егот 1Не А. Р. ВакпгизНт соНесйоп (1905) 
Тве рагаШе Ваз 1Не зате змб]ест аз те 
Зеуеп Мома| $115, Навт Бетиееп усе апд 
Уше, 8004 ап еуй. ТНе рсие $Но\$ а тап 
$100ред ипдег а Неауу зрНеге вси Ве 15 
саггут8 оп №5 звош!егз. пе пе Баше 
Бемеепт апёе!5 ап деу!$ 15 вот оп. 
Тве зиб]ес! 1$ а150 юупд {п юцБоК епбга- 
ушЕз: Коут5Ку [, уо!. 3, №о.779, 779 а, уо|. 
4, р. 568. 


74. АДСКОЕ 
ХХ в. 
Неизвестный художник 
Чернила, темпера. 50,5х58,8 


ЧУДОВИЩЕ. Середина 


Инв. № 52789 И Ш хр 9991 

Приобретено у А. А. Бахрушина в 1921 г. 
На спине змееподобного чудовища сидят 
черти с душами грешников в руках. Язык, 
зубы, пасть, утроба змия воплощают нака- 
зания за человеческие грехи — «преслуша- 
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ние, самоугодие, прекословие, возноше- 
ние» ит. д. 

ЗЕВРЕМТ РВОМ ТНЕ НЕМ... М4-19т 
сетигу 

Апопумоц$ аг!15т 

[тк 1етрега. 50.5х58.8 

Аса. №. 52789 1 Ш 9991 

Ригсвазед {гот А. А. ВакигизАт шт 1921 
Тве деуй$ по14т8 Ве зппегп$” $0и1$ п 1Вег 
Пап4$ аге $ИИп8 оп Ше зегреп!’$ Баск. Тне 
1оприе, 1ее!Н, да\з ап@ {Не з1отасН оЁ зег- 
реп! о? Ше зегреп! регзоп!Ру рип$Бтепе Гог 
1ле $115. 


ПРОИЗВЕДЕНИЯ ГУСЛИЦКОГО 
ЦЕНТРА 


75. ИЛЛЮСТРАЦИИ К ПОУЧЕНИЮ 
ИОАННА ЗЛАТОУСТА О КРЕСТНОМ 
ЗНАМЕНИИ. 

Конец 1840 — начало 1850-х гг. 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера, золото. 49,9х35,7 
Бумага с филигранью У Упа!тап 1837 
Клепиков 1, № 1206 

Название в центре: «Месяца апреля в 
18 день. Слово иже во святых отца нашего 
Иоанна Златоустаго патриарха царяграда 
о страсе Божии, и о еже како во святей 
Божией церкви стояти со страхом и с бла- 
гочинием, лице свое крестити крестооб- 
разно». Ниже текст в 17 строк: «Мнози убо 


невегласи махающе по лицу своему рукою 
своею творяще... аминь». Ниже помещен 
другой текст под заглавием: «И паки 
выписано ис книги катехизиса печатной 
при патриархе Филарете в лето 1627 
в Москве, лист 102 строка 14». Текст 
в 14 строк: «Уже бо и многих ныне видим 
иже... пришествие». 

Инв. № 55289 И Ш 61071 

Поступило от А. А. Бахрушина в 1924 г. 
Аналогичная композиция кат. 76,77 
Картинки (кат. 75—77) иллюстрируют 
статью Пролога от 18 апреля со словами 
Иоанна Златоуста, как в церкви стоять 
«со страхом и благочинием и лицо свое 
крестить крестообразно». В статье осуж- 
дается небрежное наложение креста и воз- 
дается похвала тем, кто крестится истово. 
Художники показывают, как радуются 
бесы небрежному крестному знамению. 


РЕМТ5 ОР ЕНЕ СОЗ СЕМТВЕ 


ПТО$ТВАТ!ОМ$ ТО $ЕВМОМ$ ВУ $Т. 
1ОНМ СНВУЗО$ТОМ АВОЧТ ТНЕ $16М 
ОЕ ТНЕ СКО$$. 1=ме 18405 —еа!у 1850$ 
Апопутои$ аг$1 

тк, 1етрега, вой4. 49.9х35.7 

Рарег чин {ве У Упанпап мча1ег-тагк. 1837 
Кершжоу 1, Мо. 1206 

Тве 1Ше 15 ш Ше сепиге ап 1не 1ехё ш 17 
лез — Бею\ И. 

Ас4. №. 55289 И Ш 61071 

Ргот 1фе А. А. ВаКВгизЫт соНесйоп (1924) 
Апа]ороиз сотрозоп са!. 76. 77 

Тпе р/сшгез (са1. 75—77) Шизгае ап агибе 
гот (пе Рго|овие (АргИ 18) “ИН Пе мог; 
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ог 5! лопп 1еШпя поч то ревауе опезе! т а 
свогсв. ТНе агисе сепзигез саге!ез5 сго5$- 
т апа рга:зез 1Позе По сгоз$ 1Нетзе|уе$ 
мИН деуойоп. То Шиягае №15 14ез Ше аш! - 
ог $Но%5 Ном 81а4 аге 1Не 4еуИ$ аНег апу 
сазца! сго$$т8- 


76. ИЛЛЮСТРАЦИИ К ПОУЧЕНИЮ 
ИОАННА ЗЛАТОУСТА О КРЕСТНОМ 
ЗНАМЕНИИ. Середина ХХ в. 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера, золото. 58х48,7 
Название в центре: «Пролог, апреля в 
18 день: Слово Иоанна Златоуста о страсе 
Божни, н о еже како во святей Божии 
церкви стояти со страхом и благочинием и 
лице свое креститн крестообразно». 
Текст в 11 строк: «Мнози убо невегласи 
махающе по лицу своему рукою творяше 
кре... веки веком, аминь». Ниже помещен 
другой текст под заглавием: «Выписано ис 
книги катехизиса печатного при Филарете 
патриархе, лист 112». Текст в 13 строк: 
«Иже 60 и многих ныне видим, иже... при- 
шествие». 

Инв. № 52789 И Ш 61073 

Поступило от А. А. Бахрушина в 1921 г. 
Аналогичная композиция кат. 75, 77 
ПО$ТЕАТ!ОМ$ ТО ЗЕВМОМ$ ВУ $Т. 
ОНМ СНВУ$ЗО$ТОМ АВООТ ТНЕ $1СМ 
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ОЕ ТНЕ СВО$$. М 4-19 сепшгу 


Апопутоц$ аг5 

[пК, {етрега, ко4. 58х48.7 

Тве ипе 1$ п {ве сепе мИВ 1\0 1ех15 т 11 
апд 13 Ппез Беюо\. 

Аса. №. 52789 И Ш 61073 

Ргот {ве А. А. ВакВги$Нт соПесйоп (1921) 
Апаокоу$ сотрозИюп сат. 75, 77 


77. ИЛЛЮСТРАЦИЯ К ПОУЧЕНИЮ 
ИОАННА ЗЛАТОУСТА О КРЕСТНОМ 
ЗНАМЕНИИ. Вторая половина Х/Х в. 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 41,4х32,3 

Название: «Месяца апреля 18 день. Слово 
иже во святых отца нашего Иоанна Зла- 
тоустаго патриарха царя града о страсе 
Божин, и о еже како во святей Божии 
церкви стоятн со страхом и благочинием и 
лице свое крестити крестообразно. Печа- 
тано при потриархи Иосифе в Москве». 
Ниже текст в 12 строк: «Мнози убо неве- 
гласи махающе по лицу своему рукою тво- 
ряше крестятся... и присно и во веки 
веком, аминь». Ниже помещен другой 
текст под заглавием: «Выписано ис книги 
катехизиса печатной при патриархи Фило- 
рете в лето 1627 в Москве, лист 102, 
строка 14». Текст в 5 строк: «Уже бо и 
многих ныне видим, иже не приемлют на 
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себе Христова крестнаго знамения... тме 
пришествие». Внизу 9 строк относительно 
двуперстного знамения: «Иже не крестится 


двемя персты... Стоглав, глава 31». 
Инв. № 16116 И Ш хр 12703 
Поступило из коллекции П. И. Щукина в 
1905 г. 

Аналогичная композиция кат. 75, 76 
ШГО$ТВАТ!ОМ$ ТО $ЕВМОМ$ ВУ $Т. 
ОНМ СНЕУЗО5ТОМ АВОЧТ ТНЕ $16 М 
ОРТНЕ СВО$5$. $есоп@ па! 1918 сепшгу 
Апопутои$ агИ$ 

тк, (етрега. 41.4х32.3 

Тнеге 15 фе иШе оп 1Ве зВее! ап4 Бею\ — 
11е 1ех1 т 12 Ппез, ипдег И, апоВег тежт. 
Ас9. №. 16116 И Ш хр 12703 

Ргот 1не Р. 1. ЭВеснокт соНесНоп (1905) 
Апаювои$ сотрозИюп са. 75, 76 


788 ИЛЛЮСТРАЦИЯ К СКАЗАНИЮ О 
НАКАЗАНИИ КАИНУ ЗА УБИЙСТВО 
БРАТА. Середина ХХ в. 

Неизвестный художник. 

Чернила, темпера, золото. 56,9х40 
Внизу текст в 7 строк: «Рече Господь к 
Каину: Каине, где брат твой Аввель? Го- 
споди, не страждь есмь брату своему. Еще 
рече Господь... и велик и премудр Го- 
сподь». Под рамкой листа текст в 2 строки: 
«Кто тя, брате, сему злу научи, еже клеве- 
тати на брата своего? О сем бо, брате, и во 


Апостоле пишет: не любяи брата, нетюбит 
Бога, осуждаи брата своего, закон бо. 
судиши, и сам зле постраждеши, покрый 
братня согрешения, а Бог твоя покрыет». 
Инв. № 52789 И Ш 61108 

Поступило от А. А. Бахрушина в 1921 г. 
На картинке представлен библейский рас- 
сказ о братоубийстве в апокрифической 
трактовке. Главное внимание художник 
уделяет показу страданий, испытываемых 
Каином после преступления, и посланных 
ему наказаний. 

Сюжет не имеет аналогий 
П.ГО$ТВАТ!ОМ ТО ТНЕ ГЕСЕМО ТЕШ-- 
1МС АВОЧТ РИМ1$НМЕМТ ОР СА!Ч ЕОВ 
ТНЕ МОВОЕВ ОЕ Н!$ ВКОТНЕБК. 
М!14-1918 сепигу 

Апопутоц$ аг1!51 

[п1к, гетрега, вой4. 56.9%40 

Ве!о\ 15 Ше тех! ш 7 пез, ип4ег 11е {гате, 
апошег 1ех1 т 2 Ипез. 

Аса. №. 52789 И Ш 61108 

Ргот 1Не А. А. ВаКВгиз т соНесйоп (1921) 
Тве рсшге ргезеп5 ЫЮИса! зюгу або 
{гашс4е ш аросгуфа| утегргеапоп. Тве 
штат етрра$!$ 15 оп Ве зиМегия$ ог Сат 
вНег \Ше спите апд оп 16е рипзНшеп! Ве 
5е15. 

Тве зибесг Ваз по апа!ор!е$. 
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79. ТОЛКОВАНИЕ ПРЕМУДРОГО ЛЬВА, 
ЦАРЯ ГРЕЧЕСКОГО. Середина ХХ в. 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 40,1ж32 


Название: «Толкование премудраго Лва 
царя греческаго». 

Инв. № 42949 И Ш 28917 

Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

В композицию с печатью царя Соломона 
(см. кат. 46) добавлено изображение царя 
греческого Льва, занятого толкованием 
Соломоновой печати. Вероятно, имеется в 
виду Лев \У1 Мудрый (886—912), получив- 
ший свое прозвище за любовь к наукам и 
познаниям в астрологии. 

ТНЕ \ОВО ОЕ ТНЕ СКЕЕК ТЗАВ ГЕО 
ТНЕ \5Е. М&-1911 сетигу 

Апопутоц$ аг$1 

тк, {етрега. 40.1ж32 

Ас4. №. 42949 И Ш 28917 

Ргот {пе А. Р. ВакКВги$Нт соПесНоп (1905). 
Тве Йриге оЁ {йе Сгеек Тзаг [ео 15 шигоди- 
сед иго пе сотрозшоп мИН Ве зев| о? Тзаг 
Зо!отоп (5ее саг. 46). ео 15 геадта Ше 
;еай. ТЬ!5$ 1$ аррагеп!у ео УГ те \!15е 
Бетр пате4 $0 Гог №5 1оуе Гог зепсез ап4 
Хпояже4зе т азгоюву. 


80. АРХАНГЕЛ МИХАИЛ, ПОВЕРГАЮ- 
ЩИЙ ДРАКОНА. 1854 
Неизвестный художник 


214 


Чернила, карандаш, темпера, золото. 


70,5х51 

Слева внизу едва различимая карандашная 
запись. Прочитывается дата: «... в лето 
1854 года». 

Инв. № 99497 И Ш хр 10057 

Картинка представляет рамку для текста с 
большим инициалом П и изображением в 
верхней части листа архангела Михаила, 
повергающего сатану. Это иллюстрация к 
строкам 12-й главы Апокалипсиса: «И про- 
изошла на небе война: Михаил и ангелы 
его воевали против дракона... и низвержен 
был великий дракон, древний змий, назы- 
ваемый дьяволом и сатаною, обольщаю- 
щий всю вселенную, низвержен на 
землю...» 

Композиция не имеет аналогий 
АВСНАМСЕ! М!СНАЕЁГ  РЕРЕАТ1МС 
ТНЕ РВАСОМ. 1854 

Апопутоц$ аг$Е 

Чт, репсИ, 1етрега, во!4. 70.5ж51 

Ап шзсириоп ш репсИ 15 $И&ВНу узЫе 
Бе!о\ то 1пе 1еН. Тне 4ате сап Ъе геад “...1п 
чпе уеаг оЁ 1854”. 

Ас4. №. 99497 И Ш, 10057 

Тве рёсшге зегуез а {таше Гог {Пе тех! “ИН 
1ве 1агзе та! П апд Агсвапве! Миснае! п 
1Ве иррег раг! о! Ве зНее: деЁеайля За\ап. 
Тн:$ 15 Че Ишятаноп 1ю 11е Нпез Мот 
Спар!ег 12 оЁ 18е Аросайурзе: 

Апб 1пеге ха5 чаг ш Пеауеп. Миспае! апд 
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№15 апзе!$ ГоцвНЕ аба!151 1Не Чгароп, апд те 
@гавоп ап №5 апре!$ Гойвйе Баск. Ви! Ве 
\а5 по! $1гоп8 епоизН, ап@ 1пеу 1051 пех 
р!асе {п Пеауеп. 

Тве ргеаг дгавоп \жа$ ВиЦеЯ доуп — ва! 
апсеп! зегрепг саПеф 1те деуЙ, ог Загап, 
\По |еа45 1Ве *ог!4 аягау. 

Сотрозйюл Иа$ по апаю81ез. 


81. АПТЕКА ДУХОВНАЯ. Середина 
ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, карандаш, темпера, золото. 
58,3х49,2 . 


Название: «Аптека духовная». Ниже текст 
в 6 строк: «Прииде мних во врачебницу в 
виде врача зело премудра, к нему же 
мнози прихождаху различныя неду... на 
блюдо разсуждения. Причастися лжицею 
покаяния, и наречешеся чадо света, и 
будеши причастнии вечны жизни». 

Инв. № 52789 И Ш хр 12743 
Поступило от А. А. Бахрушина в 1921 г. 
Аналогичная композиция кат. 27 
Изображены монах и врач, беседующие 
внутри «врачебницы», где стоит стол с 
набором предметов, необходимых для при- 
готовления лекарства, и печь с разведен- 
ным в ней огнем, 

РНАЕМАСУ ЗРИЕТОАГ. М4-191Н септогу 
Апопутои$ аг11$1 

[тА, репсИ, 1етрега, во!4. 58.3х49.2 

Тве пише 15 “Рвагтасу $рийша!”, Беом #5 
тпе техт ш 6 тез. 


Аса. №. 52789 И Ш, 12743 

Ргош 1Не А. А Вакнги$п соПесйоп (1921) 
Апа!ов0ц$ сотрозиюп са!. 27 

А топК ап@ а 90ос1ог аге ‘акте тз14е а 
рвагшасу ИВ а 1ае ш И зивбезИпв а 5е1 
ог шутите; песеззагу 10 ргераге тед:- 
сте, ап4 а Во! $10уе. 


82. АПТЕКА ДУХОВНАЯ. Вторая поло- 
вина ХХ в. 

Художник И. Собольщиков 

Чернила, карандаш, темпера. 44,3х35,4 
Название: «Аптека духовная». Ниже текст 
в 10 строк: «Старец некии прииде во вра- 
чебницу и вопроси врача, есть ли такое 
былие, еже бы... служит в мире! И будеши 
совершенно здрав. Писал Иван Собольщи- 
ков». 

Инв. № 46860 

Приобретено у И. М. Фаддеева в 1910 г. 
Аналогичная композиция кат. 140 
РНАЕМАСУ ЗРГЕИТОАГ. $есоп@ па!{ 1911 
сепигу 

АгизЕ [. Зобо5ВсЫКоу 

тк, репсИ, (етрега. 44.3х35.4 

Твеге 15 11е ИШе апд Ше 1ех! ш 10 пез 
Бе!ом И. 

Аса. №. 46860 

Ригспазей {гот Г. М. Еа@деуеу шт 1910 
Апа!орои$ сотроз!!оп са1. 140 
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83. ИЛЛЮСТРАЦИЯ К СТИХАМ С. 
ЯВОРСКОГО «ВЗИРАЙ С ПРИЛЕЖА- 
НИЕМ, ТЛЕННЫЙ ЧЕЛОВЕЧЕ...» Сере- 
дина ХХ в. 
Неизвестный художник 
Чернила, темпера, 
57,5х46 

Под картинкой стихи в 8 строк: «Взирай с 
прилежанием, тленный человече, како век 
твой преходит и смерть недалече. Гото- 
вися на всяк... многия ревности сердечно 
умилися». 

Инв. № 52789 И Ш 61052 

Приобретено у А. А. Бахрушина в 1921 г. 
Литература: Лубок 1, ил. 119, 120 
Стефан Яворский (1658—1722) — видный 
церковный деятель, полемист, автор про- 
поведей и панегириков. Картинка является 
иллюстрацией к стихотворению, главная 
мысль которого в необходимости помнить 
о кратковременности жизни и стараться 
жить, избегая суеты. Здесь изображен 
человек у стола, на котором лежат песоч- 
ные часы (быстротечность времени), книга 
и чернильница с гусиным пером (мудрость 
жизни). На столе — мешок с деньгами, 
корона и цветок. Они, вероятно, символи- 
зируют ту суетность и мирские радости, 
которых человеку следует избегать. 
ИГО$ТВАТЮМ ТО УЕВ$ЕЗ ВУ $5. 
УАУОЕВЗКУ “ГООК, ТНОЦ, РЕК!$НАВЕЕ 
НУМАМ, ГООК \ТН САБВЕ.” 
Апопущоци$ аг15т 

тА, тетрега, жНИе, вой. 57.5х46 


белила. золото. 


Уегзез ш 8 пез аге ипдег 11е рсшге. 
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Аса. №. 52789 И Ш 61052 
Ригспазей {гот А. А. ВакнгизНт ш 1921 


Гиегатиге: Гоцфок 1, р!. 119, 120 
З1ернеп Уауогку (1658—1722) маз а пое4 
спигсй Ивиге, ро!ет!$1, \1е ашфог оГ зег- 
топ; ап Нутпз. Тне решге Шизгалез а 
уегзе гетт@ тя оГ пе Бмепез$ ой Ше апд 
са! тв Гог Не дерпуе4 оЁ Ри5$. А тап аг пе 
таЫе %ИЛ 5апд-21а5$, зутбойхтЕ Ше Бге!- 
пе5$ оЕ Ше, а Боок апд ап шК-рог мИН а 
ду -реп, те зутбо! оЁ тНе м1<дот оЁ Не. 15 
зВожп {п те р/сшге. А150 оп те таЫе аге а 
заск ГиП оГ топеу, а сго\зп апд а Номег. 
Тнеу, аррагепйу, зутЬоП2е {позе еаму 
Ые5$т8$ Ше тап $Нои!Ч ауо!4. 


84. ПЕСНОПЕНИЕ «ВО СВЯТУЮ И ВЕ- 
ЛИКУЮ СУББОТУ...». Вторая половина 
ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера, золото. 79,3х60 
Название: «Во святую и великую суботу. 
Стихира надгробная». 

Текст на крюковых нотах в 21| строку: 
«Приндите, ублажим Иосифа при... нию». 
Нотация знаменная, с пометами. 

Инв. № 52789 И Ш 61100 
Прнобретено у А. А. Бахрушина в 1921 г. 
Стихира (песнопение, состоящее из сти- 
хов, написанных одним размером) службы 
страстной недели. В верхней части листа 
расположены отдельные эпизоды. иллю- 
стрирующие текст  стихиры: приход 
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Иосифа и Никодима к Пилату с просьбой 
отдать тело распятого Христа для погребе- 
ния, снятие с креста и положение во гроб. 
Любопытна следующая деталь: художник 
назвал Иосифа «обручник», а не Иосиф из 
Аримафеи, как следовало бы согласно 
Евангелию. 

Вероятно, мастер, работавший с настенной 
картинкой, был не очень сведущим чело- 
веком. 

НУММ “РОВ ТНЕ НОШУ АМО СВЕАТ 
$АТИКОАУ”. 

$есопф На! 1918 сешигу 

Апопутоц$ аг1151 

тк, гетрега, во!4. 79.3х60 

Тве тие 55 ГоНомед Бу {Не тех т 21 Нпе$ оп 
1Ве воокмуре тизю, хИН тагк$. 

Аса. №. 52789 И Ш 61111 

Ригсназед гот А. А. ВакнгизВт ш 1921 
Т!|и5 15 а соНесцов оЁ спигсй зоп85 угеп п 
пе зате тете Гог 1пе зегусе Чигю8 ве 
Нойу \еек. Зерагате ерз5одез Шизгайптя те 
тех! аге 1я (Те иррег раг( оЁ {Ше 5Неет: )озерк 
ап Мсодетиз сопитв 10 РИме 10 азК Гог 
]е$и5'5 Боду, Везиггесйоп ап@ Еп1отЬтеп:. 
№ 15 поемоймву {Тат {Те агИ5{ Ваз саНед 
Зозерй «обгиснНпЖ», ап@ пот 1озерн гот 
Аптатнеа, аз 15 мгшеп ш Ше Со5ре!5. Не 
\маз пот, то5! ИКеу, а уегу КпожедеаЫе 
регзоп. 


«ЕДИНОРОДНЫЙ 
СЫН СЛОВО БОЖИЕ». Конец ХИХ в. 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 71х53 


85. ПЕСНОПЕНИЕ 


Текст на крюковых нотах в 22 строки: 
«Ныне и присно и во веки веком, аминь... 
Господи». Нотация демественная, с поме- 
тами и признаками. 

Ина. № 99497 И Ш эр 24440 
«Единородный Сын слово Божие» — тро- 
парь на литургию Иоанна `Златоуста. Т'’ро- 
парь — церковное песнопение, молитвен- 
ная песнь. 

НУММ “ТНЕ ОМГУ ВЕСОТТЕМ $0М, 
У\УНО САМЕ ЕКОМ ТНЕ СОБО,ТНЕ \ОКО 
ОР СООО”. 12е 191 сепшигу 

Апопутоц$ агизт 

тк, 1етрега. 71х53 

Тве тех! 15 оп Ше Поок-луре тизс, \ив 
магК$. 

Аса. № 99497 И Ш, 24440 

«Сод’5; $оп Ше \0гд оЁ Сод» 15 а рам о 1пе 
Шигзу сотрозей Бу $1 Тобп Спгузобот 
((гораг, а спигсВ зопв, а ргауег). 


86. КАЛЕНДАРНАЯ СТЕНКА. Середина 
ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера, белила. 52х43,5 


Инв. № 66804 И Ш хр 12839 


На стенке размещены таблицы исчисления 
дней, «часов», а также изображения звезд- 
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ного неба, птиц Сирин и Алконост и др. 
В центре помещен круг с буквенным обо- 
значением чисел и отверстием посередине, 
куда. крепился вращающийся диск. 
МАШ. САГЕМРАВ. М!3-191Н сетигу 
Апопущоц$ аг11$1 

ЧТтЕ, 1етрега, ьВИе. 52х%43.5 

Асд. №. 66804 И Ш, 12839 

Тнеге аге 1аез Гог деегшиипя 1е дау$, 
Ноиг$, а$ ме! аз а зспемте оЁ ше зтаггу $Ку, 
рисигез оГ Ыг45 Эт ап@ А! сопоз, ес. оп 
{Не ма|. [п {Ве сегге 15 а стае чи 11е 1е1- 
тег зутЬо15 оГ1Не даге$ апб а ное Гог Нха- 
Поп оЁ Ве тоут8 915с. 


87. ГОРОВОСХОДНЫЙ ХОЛМ. Конец 
ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 48,5х38 


Инв. № 42949 И Ш 61106 

Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

Наглядное пособие, способствующее луч- 
шему восприятию последовательности и 
высоты «солей» (нот) при изучении зна- 
менного пения. В основании горки поме- 
щено изображение Иоанна 
Дамаскина — знаменитого богослова (ок. 
673 — ок. 777), автора многих церковных 
песнопений. 

А СШОЕ ЕОВ МОЧМТИМС НИл$. Еме 
191 сепшгу 

Апопушои$ аг\151 
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Т1К, (етрега. 48.5х38 


Аса. №. 42949 И Ш 61106 

Ргот {Не А. Р. ВакВгиз т соНесиоп (1905) 
ТВ 15 а вифе Гог Бецег тазегт8 тизс т 
зшбутЕ сНогсВ зтате. $1. Лойп оГ Ратаз- 
си5, а пое4 1пеоюзат (с. 673-с. 777) апа 
\1е ашВог о? тапу спигсн путп$, 1$ $ап- 
418 а! Ше Гоот оГа ВИ. 


ПРОИЗВЕДЕНИЯ МОСКОВСКОГО 
ЦЕНТРА 


88. ИЗОБРАЖЕНИЕ РАСПРАВЫ ВОЕ- 
ВОДЫ МЕЩЕРИНОВА С УЧАСТНИ- 
КАМИ СОЛОВЕЦКОГО ВОССТАНИЯ 
1668—1676 гг. Начало ХХ в. 

Художник М. В. Григорьев (?) 

Чернила, темпера. 69х 102 

Названия нет. Пояснительные надписи (в 
порядке последовательности эпизодов): 
«Осади воевода обитель и постави наряд 
пушечен мног, и сташа бити по обители 
боем огненным денно же н нощно, не усы- 
паючи»; «воевода царской Иван Мещери- 
нов»; «вои царские»; «изшед навст... 
с кресты, иконы и кандилы и убия их»; 
«мученники за древлеблагочестие»; «игу- 
мен и келарь, влекомые воями к Мещери- 
нову на мучения»; «иноци иже во мразы 
лютейшие с монастыря иэгнаша в губу 
морскую ни их в льдах заморози, и лежах 
тела их 1 лета нетленны, прильпе бо плоть 
к кости и недвигнуся суставы»; «царю же 
Алексию Михайловичю, боляще сущу, и 
мня, си аще за грех пред преподобными 
наказание приях, и написа грамоту вручи 
царице Наталии Кириловне, да не мотчав 
ко Мещеринову отправит, да престанет 
обитель воевати»; «гонец царской»; «гонец 
Мещеринова»; «град Вологда»; «гонец 
царской встрети на пути во граде Вологде 
гонца от воеводы Мещеринова с грамотою 
о раззорении монастыря». 

Инв. № 45458 

Приобретено «на торгу» в 1909 г. 
Литература: Иткина 1, с. 38: Иткина ИП. 
с. 255 

На картинках (кат. 88,94) изображены 
события подавления выступления монахов 
Соловецкого монастыря против реформы 
патриарха Никона. Оба листа иллюстри- 
руют книгу С. Денисова «История об 
отцех и страдальцех соловецких». напи- 
санную в 1730-х гг. В настоящее время 
выявлено шесть вариантов настенных ли- 
стов на данный сюжет, из которых три 
обнаруживают непосредственную зависи- 
мость друг от друга и восходят к общему 
оригиналу и три возникли независимо от 


этой группы, хотя их создатели творили, 
придерживаясь общей традиции воплоще- 
ния данного сюжета. 

Картинка (кат. 88) обнаруживает тексто- 
логическую и художественную зависи- 
мость от рукописной повести «Описание 
лицевое великой осады и разорения мона- 
стыря соловецкого», написанной в конце 
ХУШ в. и вышедшей из московской ма- 
стерской, где в конце ХУШ — начале Х1Х 
в. работал мастер М. В. Григорьев. Пред- 
положительная атрибуция картинки 
художнику Григорьеву сделана на основа- 
нии стилистической близости ее с подпис- 
ными произведениями мастера. (Подробно 
об этом см.: Иткина 1, Иткина |.) 


РЕИМТ5 ОЕ ТНЕ МО$СОМ СЕМТВЕ 


ТНЕ РЕСТОВЕ ОЕ МАЗ$ЗАСКВЕ ВУ УО1- 
УОБЕ МЕ$НСНЕВ!МОУ ОУЕВ ТНЕ РАВ- 
Т1СТРАМТ$ 1М ТНЕ $ОГОУКУ ИЦРЕ!$- 
1М6, ш 1668—1676. Еайу 1911 сетмигу 
Аги!51 М. У. Сивогуеу (?) 

тк, 1етрега. 69х102 

Мо НИе. ЕхрИапатогу по!ез соттеп оп ве 
ер!5одез ш зиссеззюп. 

Аса. №. 45458 

Ригсназе{ а! 11е аиспоп ш 1901 
Гиегашге: Икла 1, р. 38; ИКта И, р. 255 
Тне рсшгез (са1. 88, 94) зНо% 1Не шаззасге 
оГ {пе топк иризпв а1 1Не Зо!оуК: Мопаз- 
1егу мПо га]зей абашз! МЖоп’$ геГогт. 
ВоВ $Пее1$ Ищягаце тНе Боок “Тве Н!з1огу 
оЁ йе 5010уКЕ шопКк$ апё шапугз” угиеп Бу 
$. Оеп150у ш Ше 1730$. $1х уегзопз оЁ (пе 
зиБ{ес! Пауе Бееп Гоипб ир И! поч, 1гее ой 
тпеш геуса! шота! дерепдепсе ш 1геайпя 
1Ве еше апд ро Баск 10 {Не зате ог та!, 
апд 11е гез! {Вгее аге га1Нег шдерепдел, 


\Поц8й 1Вег ашНог$ еуфепИу ГоНоме@ пе 
вепега| гад Июп. 

Тве рис1шгез (са!. 88) ехрозе 1ехша!| апа 
аг5с дерепдепсе оп Те тапизсгри “Везс- 
прноп оЁ1Не Сгеат З1ере апа Оезгисйоп ог 
1не ЗооуКк! Мопазтегу”, ипиеп ше 1а1е 
1818 сепшгу ат Ме Мо5со\м могК$Пор$ мпеге 
т ве ме 1811-сату 1945 сепшгу тазег 
М. \У. Сикогуеу могКед. Тпе аигипюп ог 
1не р!сиге ипдег сопз@егайоп 10 1115 ашвог 
сап Бе допе оп 11е Баз$!$ оЁ и$ муп$ис ай Й- 
пИу жив те $18пе4 жогк$ Бу Ше ашпог. Рог 
деа|ед шГогтайоп оп \Ше зиЩест 5ее: 
Икла 1, ИКта ИП. 


89. ИЛЛЮСТРАЦИЯ К ПОУЧЕНИЮ О 
ПРАВИЛЬНОМ КРЕСТНОМ ЗНАМЕ- 
НИИ. Вторая половина ХХ в. 
Неизвестный художник 
Чернила, темпера, 
59,5х41,6 


белила, золото. 


Внизу текст в 5 строк: «Мнози убо неве- 
гласи махающе по лицу своему рукою 
(семо и овамо) творяще крестятся, но всуе 
труждаются (занеже не исправляют истово 
креста на лице своем), ибо таковому маха- 
нию беси... В 1 неделю поста писано, всяк 
творяй дело Божие с небрежением про- 
клято есть». 

Инв. № 16704 И Ш 61072 

Приобретено «на торгу» в 1887 г. 
Картинка трактует ту же тему, что листы 
кат. 75—77, но в построении композиции 
художник самостоятелен. 
ШО$ТЕАТ!ОМ ТО ТНЕ  $ЕВМОМ 
АВООТ ТНЕ ЕСНТ $СМ ОЕ ТНЕ 
СКО$$ 
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Зесоп@ НаН 191 сепшгу 
Апопутоц$ аги$1 
[1к, 1етрега, тНИе, во4. 59.5ж41.6 


Вею\ 15 Ше 1ежр т 5 тез. 

Ас9. №. 16704 И Ш 61072 

Ригспазе4 а! 1пе аисноп ш 1887 

Тне рсшге 15 деа|тв ИН 11е зате тете аз 
зНее!$ са!. 75—77, Буй И$ сотрозиюп 15 
{пдерепдепт. 


90. ИЛЛЮСТРАЦИЯ К БИБЛЕЙСКОЙ 
КНИГЕ «ЭСФИРЬ». Вторая половина 
хЖХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера, золото. 68х51! 

Внизу текст в 15 строк: «В лето 2 царства 
Артаксеркса Великаго | сон виде Мардо- 
хей, сын ассиров от племене Вениамине, 
живый в Сусех, служа при царе, беже от... 
приступи, и тако пришед до врат царевых. 
И став в них... во вретищи и пепле... дов- 
леет внити во двор. И веда же сия Есфирь 
и посла Ахрафея с ризами добрыми. Рече 
же Мардохей: не ризы ми потребны». 
Инв. № 42949 И Ш 61051 

Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

Первая картинка из двухлистовой серии. 
Изображены эпизоды представления 
Эсфири царю Артаксерксу, пир в честь 
брака с Эсфирью, раскрытие заговора 
двух евнухов, плач Мардохея. 
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ПРОЗТВАТЮМ ТО ТНЕ ВИВЕЕ, ВООК 
“Е5ТНЕК”. Зесопа На! 19 сепигу 
Апопутоц$ аги$1 

Г, 1етрега, во. 68х51 


Веом 15 Ше (ехё т 15 Ипез. 

Асад. М. 42949 И Ш 61051 

Ргот 11е А. Р. ВакНгизНт соПесцоп (1905) 
Тве НЯ гз рюк1иге {гот 1ве 1мо-5Неег зегте 
Ер!зо4е5: 7 
Езтег Беше 1аКеп 10 Кв Хегхез, Ез1Нег”< 
Бапдие!, Мог4еса! ипсоуегз$ а сопзргасу, 
Мог4еса!: ма|тв. 


91. ИЛЛЮСТРАЦИЯ К БИБЛЕЙСКОЙ 
КНИГЕ «ЭСФИРЬ». Вторая половина 
ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера, золото. 68,5х5! 
Внизу текст в 16 строк: «Но глаголи 
Есфири, яко погибаем: да идет к царю и 
глаголет о сем. Рече же Есфирь, кроме 
звания царева, невозможно к царю нам 
авитися, за сне бо казнь приемлю. Егда же 
Мардохей сия слыша от Ахрафея, рече ему 
рцы Ес... древе да обесится сам Аман, 
жена же и дети их обещени при вратах 
града, имение его и дом вдаде Есфири, 
печать же и первенство Мардохею, писа- 
ние же аманово возврати, и тако бысть 
мир на земли». 

Инв. № 42949 И Ш 61063 
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Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 


Вторая картинка из двухлистовой серии. 
Изображены эпизоды падения и казни 
Амана и возвышения Мардохея. 

В русском искусстве история Эсфири 
воплощалась неоднократно в различного 
рода памятниках. Три эпизода легенды 
изображены на деревянной расписной 
доске 1670-х гг. (ГИМ, И УШ 5626). 
Известны росписи северной паперти 
церкви Иоанна Предтечи в Толчкове, 
выполненные ярославскими художниками 
в 1695 г. Рисованные листы не имеют 
сходства с данными произведениями. 
П.ГО$ТВАТ!ОМ ТО ТНЕ ВВЕЕ, ВООК 
“ЕУТНЕВ”. $есопд На! 191Н сепшгу 
Апопутоц$ аги$ 

1п1к, 1етрега, во4. 68.5%х51 

Ве!о\ 15 Ше 1ех ш 16 Нпез. 

Ас9. Мо. 42949 И Ш 61063 

РЕгот 11е соПесйоп оЁ А, Р. ВакпгизЫт. 
(1905) 

Тир 15 1Ве зесопб решге гот 11е 1м0-зНее! 
зепез зномп8 Натап Вапве4 апд 1Ве вгеа{- 
пез$ ог Могдесаг. 

Тве 5з1огу оГ Езег маз гереме у 104 шт 
Киз!ап агё т уагюиз репгез. Тьгее ерзодез 
тот Ше 1едепа аге дерстей оп 1ве райтед 
\оо4еп 4езк оЁ те 1670$ (те Н!зтопса! 
Мизеит, `П УШ 5626). Тнеге аге а150 
ратиптЕ$ т Ше помнегп сБигсй-рогсв ат пе 
СпигеН о $1 ]обп 11е Рогегиппег ш Тосв- 
Коуо, 4опе Бу Уагозау| аг!!515 ш 1695. 


Ви! 1Не ргп!$ 40 по! гезетЫе 11е аЪоуе- 
тепнопед жогК$. 


92. ПРИТЧА ВАРЛААМА «О ВРЕМЕН- 
НОМ СЕМ ВЕКЕ,» (о единороге). Середина 
ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 55,5%44,3 

Внизу текст в 7 строк: «Сего света мало- 
временнаго житие подобно есть человеку, 
бегающу от лица бегающаго беснующаго 
единорога, иже крепко отбег, да не будет 
ему в снедь, текущу же ему... слава и 
богатство иже маловременно есть, тьма же 
вечно. Выписано из житийника преподоб- 
ных отец Варлаама и Иосафа. Месяца 
ноября 19 дня». 

Инв. № 19680 И Ш 61097 

Поступило от Жадаева в 1889 г. 
Притча Варлаама была заимствована из 
весьма популярной в древнерусской лите- 
ратуре «Повести о Варлааме и Иоасафе». 
Она существовала часто независимо от 
повести, например, излагалась в Прологе 
(19 ноября), входила в состав некоторых 
синодиков. 

В притче жизнь сравнивается с человеком, 
убегающим от рассвирепевшего единорога 
(смерть). Спасаясь, человек падает в ров 
{мир, наполненный смертоносными сетя- 
ми), где сидит страшный змий с разверстой 
пастью и из стен торчат аспидовы головы. 
В падении человек хватается за дерево 
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(путь жизни человеческой), корень кото- 


рого подгрызают две мыши, черная и белая 
{день и ночь). Замечая на дереве мед (сла- 


дость мира), человек забывает об опас- 
ности и тянется за ним. 


Притча была проиллюстрирована в миниа- 
тюрах: ГБЛ, Унд. 154, л. 76 об., 77. Сюжет 
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упоминается в литературе о печатном 
лубке: Ровинский 1, т. 4, с. 738—739. 
РАКАВ!.Е ОР УАВТААМ “ТНЕ $ТОВУ ОЕ 
ТЕМРОВА!. УЕАЕЗ”. (аБош ипкогп). М!9- 
1911 сепшгу 

Апопутоиз аги51 

1пК, (етрега. 55.5х44.3 

Веюч 15 Ще цех ш 7 пез. 

Аса. №. 19680 И Ш 61097 

Егот 1Ве соНесцоп оГ Фвадауеу (1889). 
Тве рагаШе оГ Уа|аат ма$ Боггомед гот 
уегу роршаг 014 Виз${ап “Зтогу абои! Уаг- 
1аат апд УоазарН”. Те рагае зооп Безап 
1ю арреаг зерагайе!у гот {Ве $1огу. Тпиз, И 
\а5 109 шт е Ргоювие (МоуетЬег 19), 
ептегед зоте оЁ $упо4!с$. ТВе рагаШе сот- 
рагед Ше зи! Мап езсаршЕ а Гигюи$ ип!- 
согп (4еа!п). Оп №15 мау ше Мап Га$ по 
пе аись (1Не хо ГП оГ деа!у пег5) 
мНеге ап а\Ги| зегреп! Наз орепед [1$ там 
апа те ма|$ аге #и| оГазр! Веа4$. ТНе Мап 
чаКез а вр оГ Ше ее (Витап Ше) уПозе 
гоо{$ аге Бет п!БЫе4д бу (1\о писе, ЫМаск 
ап УПИе (дау апд пщН). $еетя Попеу оп 
1Бе 1гее (сай Му Меззтё$) те Мап Гогве!5 
аБоиг ше дапвег ап@ з1гегсне$ ош! 51$ Папа 
10 чаке И. ТЬе рагаШе уаз Ишугаед т 
шичатгез: Тне 1епт 6гагу, Упд. 154, 
1.76, геуегзе, 77. ТНе зищест 15 а150 тепНо- 
пед т Боок$ сопсегптв Тоибок епегаутаз: 
ВоутзКу, уо|. 4, рр. 738—739. 


ЛИСТ, ВЫПОЛНЕННЫЙ В ГОРОДЦЕ 


93. ИЗОБРАЖЕНИЕ КУЛИКОВСКОЙ 
БИТВЫ. Вторая половина 1890-х гг. 


СЕР 


м МЕ 


{ 


33» 


ОИС << 53 


<< 


тАВДго ИБ нс 


Художник И. Г. Блинов 

Чернила, темпера, золото. 75,5276 
Название: «Ополчение и поход великаго 
князя Димитрия Иоанновича самодержца 
всероссиискаго противу злочестиваго и 
безбожнаго царя татарскаго Мамая, его же 
Божиею помощию до конца победи». 
Инв. № 42904 И Ш 61105 

Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

Литература: Куликовская битва, ил. на 
вклейке между с. 128—129; Памятники 
куликовского цикла, ил. 44 

Куликовская битва 1380 г.— одно из не- 
многих событий истории России, запечат- 
ленных в памятниках народного изобрази- 
тельного искусства. На картинке, отли- 
чающейся самым большим размером среди 
рисованных лубков, размещены текстовая 
и изобразительная части. В основу текста 
положено «Сказание о Мамаевом побои- 
ще», заимствованное из Синопсиса (Си- 
нопсис — сборник рассказов по русской 
истории, изданный впервые в конце ХУН 
в. и позднее неоднократно перепечатывав- 
шийся). Картинка была атрибутирована 
художнику Блинову на основе стилисти- 
ческого и художественного сходства со 
вторым листом на сюжет Куликовской 
битвы, хранящимся в Городецком краевед- 
ческом музее (инв. № 603), на котором 
имеется подпись И. Г. Блинова. 

Сюжет «Мамаево побоище» известен в 
гравированном лубке: Ровинский 1, т. 2, 
№ 303; т. 4, с. 380—381; т. 5, с. 71—73. 


оч к 
МУ | АуО ЛмИл” ЖЕ 
м > 


<<< 


В настоящее время выявлено 8 экземпля- 


ров гравированного лубка: ГМИИ, гр. 
39474, гр. 39475; ГЛМ, кп 44817, кп 44816; 
ГИМ, 74520, 31555 И Ш хр 7379, 99497; 
Ярославский музей-заповедник, 43019. 
Рисованные листы Блинова в своей основе 
повторяют гравированный оригинал, и 
именно тот лубок, как показывает изуче- 
ние текстов, который возник раньше дру- 
гих, между 1746 и 1785 гг. Художник оба 
раза пользовался одним гравированным 
образцом. 

«Сказание о Мамаевом побоище» изве- 
стно в лицевых рукописях. Художник 
И. Г. Блинов сам неоднократно обращался 
к миниатюрам «Сказания», создав нес- 
колько лицевых рукописей на его сюжет 
«ГБЛ, ф. 242, № 203; ГИМ, Вост. 234, 
Барс. 1808). Рисованные листы создава- 
лись им независимо от книжных миниатюр. 


ТНЕ РАМТ РОМЕ 1 СОКООЕТ$ 


ТНЕ У!ЕМ ОЕ ТНЕ ВАТТЕЕ ОЕ КОЦ- 
КОУО. Зесоп@ На! оЁ Ше 18905 

Агиз! 1. б. ВИпоу 

1тЕ, (етрега, во. 75.5ж276 

Егот 1Ше А. Р. ВаКигиз т соНестюп (1905) 
1иегашге: Тне Ваше ог КиШКоуо, И. оп 
1п$е! рр. 128—129, Тне Мопитеп(; оЁ 1пе 
Ки!коуо сусе, и. 44. Тпе Ваше о? КиПКоуо 
\*НсН 1ооК р!асе т 1380, \аз опе о! Ше гаге 
еуеп!$ 1п Виззап ВЗЛогу ипргииед ш те 
мопител!$ ог Го!К Япе аг($. Тех1иа|! ап@ рс- 
1ог1а! раг($ аге р!асед оп Ше рсшге оЁ Те 
Ызвез: атопв о\Пег рги!$ зе. “Тве Зюгу 
ог 1Ве Вае оЁ Матауеуо” Боггомей {гот 
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$упор515 (а соНесноп оГ 071ез оп 1Ве #15- 
тогу ог Виза ри бИзвед т Ше 1а1е 17411 сеп- 
1шгу апд герибИ$Нед 1апег) {огт5 Ше Баз! о! 
ТВе 1ех!. ТВе рстшге ма; ай Ьще@ а$ допе 
Бу агизт ВИпоу оп Ве вгоцад оЁ $1у131с апд 
аг5ис а тиу 1ю ше зесоп@ Нее! оп 1Ве 
зиЫест огне Ваше о! Ки!Коуо з1оге@ а! {пе 
Сого4е!5 Мизеит оЁ Госа| [логе (асд. № 
603) мыЫсН ма; $щпед Бу ВПпоу. 

Тве зибуесь “Тве Ва:Ше ог Матауеуо” 1$ 
опа т 1оцБоК епвгау!т8$ а$ ме!: Комл5Ку 
‚ хо! 2, Мо. 303, ус. 4, рр. 380—381, уо!, 5, 
рр. 71-73. А! ргезеп! ев! сор!ез оЁ ве 1юи- 
Бок аге Кпозп: Тне Ризнкт Рше Аг 
Мизеит, вг. 39474, вг. 39475, ЕИегагу 
Мизеимт, Кп. 44817, Кп. 44816, Те Н!5ог:- 
са! Мизеит, 74520, 31555 ИЩ, 7379, 
99497, Уаго$ау! Мизеит, 43019. ВИпоу’5 
ргип1$ шанИу гереа! 11е епргауед огата!, 
ве 1юиБок 4опе еаг|ег {Пап о1Вегз, Бемееп 
1746 ап@ 1785. 1п Бой сазез Ше агИ$( изед 
1Ве зате епзгаупв. 

“Тве $гогу аБош 1Не Ваше о! Матауеуо” 1$ 
тег т пе тапизсг!р!$ аз ме!. ВИпоу Тигпеф 
10 Ше шииаиге$ оГ ше “$1огу” зеуега! Ите$ 
апд еуеп изед 1Ве зиБесг т а питбег о 
тапизсг!р!$ (Тве Мпт 6гагу, Г. 242, №. 
203, Тне Н!юнса! Мизеит, Уо5. 234, 
Ваг$. 1808). Вш пе сгеае4 ше рг!п1$ шде- 
реп4еп!у гот \Ше Боок шичашге$. 


ЛИСТЫ, НЕ ОПРЕДЕЛЯЕМЫЕ ПО 
МЕСТУ ИЗГОТОВЛЕНИЯ 


94. ИЗОБРАЖЕНИЕ РАСПРАВЫ ВОЕ- 
ВОДЫ МЕЩЕРИНОВА С УЧАСТНИ- 
КАМИ СОЛОВЕЦКОГО ВОССТАНИЯ 
1668—1676 гг. Вторая половина ХХ в 
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Неизвестный художник 
Чернила, темпера. 6387,5 


Название: «История о отцех и страдальцех 
соловецких о разорении монастыря сия 
деяся 1670 гола во время царя Алексия 
Михаиловича». 

Инв. № 83000 И Ш 47629 

Поступило из Музея Революции в 1949 г. 
Аналогичный сюжет кат. 88 
Литература: Иткина |. с. 43 

Лист имеет большие утраты, пояснитель- 
ные тексты полностью не прочитываются. 
Стрельцы изображены в военных формах. 
относящихся ко времени царствования 
Александра ИП. 


УМОЕМТИНЕО РЕМТ$ 


ТНЕ Р1СТУВЕ ОР МАЗ$ЗАСВЕ ВУ УО!- 
УОБЕ МЕЗНСНЕЕ!МОУ ОУЕВ ТНЕ РАБ- 
ТИСТРАМТ$ 1№ ТНЕ 5ОГОУКГ ИРВ!$1МС. 
1М 1668—1676. бесоп@ на! 1911 сепшгу 
Апопутои$ агН$ 

ГтЕ, 1етрега. 63х87.5 


Ас4. №. 83000 И Ш 47629 

Ргот Ве Мизеит оЁ те Кеуо!иоп (1949) 
Апа1овои$ сотроз!юоп са. 88 

Гегатшге: Икша |, р. 43. 

Тве зпее! 15 Бад1у Фдатаве4 ап@ Те сот- 
теп!$ аге пот с1еаг. 

Тве &иппег$ аге зномп т шИИагу ипогт о! 
11е регоф ип4ег Тзаг А!ехапдег |. 


95. ДАНИИЛ ВИКУЛОВ. Конец Х!Х в. 
Неизвестный художник 
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9ё Длябвить фена Быдевл ибтань голу 
$ Сиде сиб дФрьсовой он семи м. 


Чернила, акварель, золото, белила. 
21,9х 16.6 
Название: «Киновиарх пустыни Выгов- 


ския». Внизу 2 рифмованные строки: «Се 
Даниил он сын Викулов честен был /что 
святость веры дел собой он сохранил». 
Инв. № 67424 И П 2015 

Выполнен в одной манере с портретом 
кат. 97 

О Викулове см. кат. 2 

ОФАМПЕ МКОГОУ. Тае 1911 сепшгу 
Апопутои$ аг1151 

ТЕ, тайег-сооиг, во 4, ®пие. 21.9х 16.6 


Вео\м {пе ие Шеге аге 1%о уегзе@ пез. 
Ас9. №. 67424 И П 2015 

Оопе т Ше зате таппег хип Не ропгай 
са1. 97. 

АБоит УкШоу зее саг. 2 


96. АНДРЕЙ ДЕНИСОВ. Начало ХХ в. 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 29х19,8 

Бумага с частью филиграни Рго Раа 
Н. Уоогп, № 146. 1810-е гг. 

Под овалом: «Андрей Дионисовичь». Внизу 
текст: «Андрей всю истинну открыл пред 
светом ясно, во всем Христу и церкви всей 
святей согласно». 

Инв. № 53408 И Ш 38555 

Поступило из коллекции П. С. Уваровой в 
1922 г. 

О Денисове см. кат. 2 


АМОВЕ! ОЕМ!$ ОУ. Еайу 1918 сепигу 
Апопутоц$ аги$ 

ТЕ, 1етрега. 29х19.8 

Рарег чИпВ {ше (газтепг оЁ 1Ве Рго Раза 
матег-тагк 

Н. Уоогп, №. 146. Тне 1810$ 

ТНеге 1$ 11е 1ех! ипдег 11е оуа! 

Аса. №. 53408 И Ш 38555 

Ргот 1ве Р. $. Чуагоча соНесцоп (1922) 
АБоиг Оепёзоу зее са. 2 


97. АНДРЕЙ ДЕНИСОВ. Конец Х!Х в. 
Неизвестный художник 


Чернила, акварель, белила, золото. 
21,9х 16,6 
Название: «Киновиарх пустыни Выгов- 


ския». Внизу 2 рифмованные строки: «Сей 
мудрый философ в правой веры член/ 
Андрей Денисов сей ответами почтен». 
Инв. № 67424 И П 2014 

Выполнен в одной манере с портретом кат. 
95 

О Денисове см. кат. 2 

АМОВЕ! ОЕМ!$ОУ. 1ае 19 сепшгу 
Апопутоц$ аг!1$1 

ТЕ, моиег-сооиг, ®НИе, во. 21.9х16.6 


Тне техг {п 1%0 уегзед пез 15 ипдег ше цие 
Ас4. №. 67424 И П 2014 

Оопе т 1Ве зате таплег хин 1не ромгай 
са1. 95 

АБош Оеп!50у зее саг. 2 
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| Кузмий пустьыни имгожск (А 


О Баре АЙ 
[К мбдрай, философ» пря Кро чина 
Яныфй Денисивл оби бит мн почет А, 


98. Д. ВИКУЛОВ И П. ПРОКОПЬЕВ С 
ИЗОБРАЖЕНИЕМ «ПРЕКРАСНОЙ ПУ- 
СТЫНИ.». 1810-е гг. 

Неизвестный художник 

Чернила. темпера. 41,2х63,8 


Бумага с филигранью П У Ф У 
1811 — Переяславского уезда фабрика 
Угрюмова 


Клепиков П, № 589 

Слева текст в 4 строки: «Сей достопамят- 
ный пустынник, Честный Даниил отец... 
тодивца же Христа сый венчаваем, разго- 
няет находящих зле на ны ». Справа текст 
в 5 строк: «Сей досточюдный муж пустын- 
ный житель, в юности мира быв... ко 
Христу верою был тепл, ночи в пустыни с 
миром». 


Полин вр пая ро мчяй мы | 
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Инв. № 42949 И Ш хр 12805 
Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

Выполнен в одной манере с картинкой 
кат. 99 

О Викулове и Прокопьеве см. кат. 2 
О. УКОТОУ. Р. РКОКОРУЕХ \УТН ТНЕ 
РАСТИВЕ ОЕ ТНЕ “ЕМЕ ОЕЗЕЕТ“. 
Тве 18105 

Апопутоц$ аг11$1 

тк, (етрега. 41.2ж63.8 

Рарег мин ше ПП УЕУ 1811 хмег-тагК- 
Овгитоу Растогу оЁ те Регеуаз1ау! Вер!оп. 


Кержоу ИП, №. 589 
Тве 1ехЕ т 4 Ипез 1$ о не 1еН, т 5 Ипез, о 
пе г1еБу. 


Аса. №. 42949 И Ш, 12805 

Ргом 1Ве А. Р. ВаКВгизНВт соНесйол {1905} 
Бопе т Ше зате таппег ИН ристиге са!. 99 
Абош УКШоу ап@ РгоКоруеу зее саг. 2 


99. А. ДЕНИСОВ И С. ДЕНИСОВ С 
ИЗОБРАЖЕНИЕМ ВЫГОВСКОГО 
ОБЩЕЖИТЕЛЬСТВА. 1810-е гг. 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера: 41,3х64 


Бумага с филигранью П У ХФ У 
1811 — Переяславского уезда фабрика 
Угрюмова 


Клепиков П. № 589 

Текст слева в 7 строк: «Что от Бога всем 
нашим  праотцем естественно благо 
открыся, и еже от Него жь... Дионисьеви- 
чем, с велию истинною праведно здесь за- 
свидетельствовася». Текст справа в 
7 строк: «Премудрый Симеон трудился во 
ответах, начаток братнии с ним ко... 
ничего уже и не злаго». 

Инв. № 42949 И Ш хр 19804 
Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

О Денисовых см. кат. 2 


к орла 


Рае И 


А. ОЕМ1$ОУ АМО $. РЕМ!ЗОУ \ТН ТНЕ 
РСТОВЕ ОЕ ТНЕ УУСОУ$КУ СОМ- 
МИМЕ. Тве 18105 

Апопутои$ аги$1 

тк. тетрега. 41.3х64 

Рарег \ИН 1ве РР У РУ 1811 ммег-тагКк- 
Увгитоу Растогу оГтйе Регеуаз!ау! Кез!оп. 
ЮерЖоу ИП. №. 589 

Тве 1ехтг т 7 Плез 1$ 10 Ше Пей, 10 Ше п8Н- 
ше чехг т 7 Ипе$. 

Ас4. №. 42949 И Ш, 19804 

Ргот 11е А. Р. ВакпгизНт соПесНоп 
Абошт ше Оеп!50%$ зее саг. 2 


100. ПАНОРАМА ВЫГОВСКОГО И ЛЕК- 
СИНсСКоОгГО ОБЩЕЖИТЕЛЬСТВ И 
ПОКЛОНЕНИЕ ИКОНЕ БОГОМАТЕРИ. 
1838 

Художник В. Тарасов 

Чернила, темпера, золото. 65,5%98,5 
Названия нет. Справа под рамкой запись: 
«рисовал Василей Тарасов 1838-го Года 
Мая 25 дн». 

Инв. № 23495 Р_ 7090 

В верхнем ярусе изображено поклонение 
иноков и настоятелей Выговского мона- 
стыря иконе Богоматери Печерской, в 
среднем ярусе дана панорама Выговского 
общежительства, протянувшегося вдоль 
р. Выг, в нижнем — панорама Лексинского 
общежительства, стоящего на берегу 
р. Лексы. Внизу помещены пояснения 
цифрам, проставленным над строениями 
монастыря. 

СЕМЕКАГ УШЕ\М ОР ТНЕ УУСОУ$КУ 
АМО ТЕК$М$КУ МОМАУТЕЕ!Е$ АМО 
ТНЕ АРОВАТ!ОМ ОЕТНЕ [СОМ ОЕ ТНЕ 
УТВС1М. 1833 


Аг!!5{ У. Тагазоу 
тк, (етрега, во4. 65.5х98.5 


Уипоц1 иШе. То Ше ге цодег Те [гате 15 
ап п;сириоп ИВ {Не Чате апд {те агиз1"$ 
пате. 

Асд. №. 23495 р-7090 

Тне Адоганоп оГ Ве 1соп оЁ пе Ушвт Бу 
топКк$ ал@ Ра1Вег-Зирегог$ оЁ ше УувоузКу 
Мопазтегу т расед т \Ше иррег иег, 
ще рапогата оГ не УувоузКу Соттипе 
эигесНтя а!опр Е уег Уув 15 вмеп т ще 
т144е Пег апд {Пе рапогата оЁ 11е 1ек- 
зтзКу Соттипе зНоаед оп ше БапКк$ ог 
В!уег ГеКза — т 1е 1о\ег ег. Ве!ю\ аге 
ехрапайоп оГ те Нвигез шагктв Не 
топаз1егу з1гистигез. 


101. СРАВНИТЕЛЬНОЕ ИЗОБРАЖЕНИЕ 
НЕКОТОРЫХ АТРИБУТОВ  ОБРЯД- 
НОСТИ И СИМВОЛИКИ, ПРИНЯТЫХ У 
СТАРООБРЯДЦЕВ И В ОФИЦИАЛЬНОЙ 
ПРАВОСЛАВНОЙ ЦЕРКВИ. Начало 
1830-х гг. 

Неизвестный художник 

Чернила. карандаш, темпера. 49,8х60,3 
Бумага с филигранью Я БМ Я 
1827 — Ярославская большая мануфактура 
Яковлевых 

Клепиков П № 1033 

Левая часть озаглавлена: «От лет присно- 
памятнаго князя Владимера святыя во- 
сточныя и апостольския церкви предание с 
987 до лет 1666». Правая часть озаглав- 
лена: «Новое предание от лет Никона пат- 
риарха с 1666 год». 

Инв. № 45556 И Ш 61093 

Приобретено у Тюлина в 1909 г. 
Аналогичная композиция кат. 102 
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АТТЕВОТЕУ ОЕ ТНЕ ОГУМЕ $ЕВУ!СЕ 
АМО $УМВО1$ 9$ЕО ВУ О!О-ВЕМЕ- 
УЕЕ$ АМО ТНЕ ОЕЕ!СТАТ ОЕТНОРОХ 
СНОВСН. Еайу 18305 

Апопутоц$ аг{$1 

[пк, репсИ, (етрега. 49.8х60.3 

Рарег чин Ше ВВ М В 1827 умег-тагКк — 
1пе УаКоу\!еуз Уагоз!ау! В Рас1огу 
Кержоу П. №. 1033 

Асд. №. 45556 И Ш 61093 

Ригспазей гот Тушш ш 1909 

Апа!юхоиз сотроз!оп са{. 102 


102. СРАВНИТЕЛЬНОЕ ИЗОБРАЖЕНИЕ 
НЕКОТОРЫХ АТРИБУТОВ ОБРЯД- 
НОСТИ И СИМВОЛИКИ, ПРИНЯТЫХ У 
СТАРООБРЯДЦЕВ И В ОФИЦИАЛЬНОЙ 
ПРАВОСЛАВНОЙ ЦЕРКВИ. Середина 
ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, карандаш, темпера. 52,7х73,5 
Левая часть озаглавлена: «От лет присно- 
памятнаго князя Владимира староросии- 
ския церкве содержание». Правая часть 
озаглавлена: «От лет 1666 Никоново новое 
российския церкве предание». 

Инв. № 38729 И Ш хр 24434 
Приобретено «на торгу» в 1900 г. 
Аналогичная композиция кат. 101 
АТТНВОТЕ$ ОЕ ТНЕ Б1УМЕ $ЕВУ!СЕ 
АМО 5УМВОГ$ Ц$ЕОФ ВУ ОТО-ВЕМЕ- 
УЕЕ$ АМО ТМЕ ОРРСАГ ОВТНОРОХ 
СНУЕВСН. Мю-191й сетшгу 

Апопутои$ аг11$1 

[пк, репсИ, (етрега. 52.7х73.5 


Ас. М. 38729 `И Ш, 24434 
РигсНназед а! {Ве аисноп ш 1900 
Апаювои$ сотрозИюп са{. 101 
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103. СРАВНИТЕЛЬНОЕ ИЗОБРАЖЕНИЕ 
НЕКОТОРЫХ АТРИБУТОВ — ОБРЯД- 
НОСТИ И СИМВОЛИКИ. ПРИНЯТЫХ У 
СТАРООБРЯДЦЕВ И В ОФИЦИАЛЬНОЙ 
ПРАВОСЛАВНОЙ ЦЕРКВИ. 1880-е гг. 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера, золото. 66х96 
Бумага с филигранью } УНа\тап 1880 
Клепиков 1, № 1206 

Левая часть озаглавлена: «Сия святая 
апостольская церковь Богом узаконенная. 
духом Святым освещенная, святыми отцы 
славословится, крест на ней и в ней три- 
составный, жезл святаго Петра митропо- 
лита ему даде патриарх Паисий». Правая 
часть озаглавлена: «Сия великоросииская 
церковь от лет Никона патриарха преда- 
ние, на ней и в ней крест двоечастный., 
жезл со змиями 666». 

Инв. № 52789 И Ш хр 12814 
Приобретено у А. А. Бахрушина в 1921 г. 
АТТАВОТЕ$ ОЕ ТНЕ МУ1МЕ 5ЕВУ[СЕ 
АНО $УМВОТ$ 9$ЕБ ВУ О1О-ВЕМЕ- 
УЕВ$ АМО ТНЕ ОРРСТАГ ОВТНОООХ 
СНУВСН. Тве 1880$ Апопутоц$ агиз1 
1тЕ, {етрега, во. 66х96 

Рарег мин ше Л Упа!тап магег-тагк. 1880 
ЮКерКоу 1, №. 1206 

Ас. №. 52789 ^И Ш, 12814 

Ригспазеа гот А. А. Вакнги$т ш 1921 


104. ИЗОБРАЖЕНИЕ НЕКОТОРЫХ 
АТРИБУТОВ ОБРЯДНОСТИ И СИМВО- 
ЛИКИ, ПРИНЯТЫХ У СТАРООБРЯД- 
ЦЕВ. Начало ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 21х16,2 
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Название: «От лет приснопамятнаго князя 
Владимира староросииския церкве преда- 
ние». Внизу текст в 9 строк: «Евангелие 
учителное. в неделю православия, лист 40. 
Смеющих же прочее инако мудрствовати... 
чнет неверных невернейши есть и ниже 
христианин может быти». 

Инв. № 55294 И Ш хр 24307 
Поступило от А. А. Бахрушина в 1924 г. 
Парный к рисунку кат. 105 
АТТЕВОТЕ$ ОЕ ТНЕ ГИ\ММЕ $ЕКУ[СЕ 
АМО $УМВО1$ 0$ЕО ВУ ОГО-ВЕЦЕ- 
УЕК$. Еайу 1941 сепшгу 

Апопутош$ агЕ$1 

1тк, (етрега. 2116.2 

Твеге 15 е НШе ап@ Ше цех т 9 пез. 
Бе! ом. 

Ас9. №. 55294 И Ш, 24307 

Егот ве А. А. ВакКПгизВт соЦесйоп (1924) 
А рай то 4гамтв саг 105. 


105. ИЗОБРАЖЕНИЕ НЕКОТОРЫХ 
АТРИБУТОВ ОБРЯДНОСТИ И СИМВО- 
ЛИКИ, ПРИНЯТЫХ В ОФИЦИАЛЬНОЙ 
ПРАВОСЛАВНОЙ ЦЕРКВИ. Начало 
ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 20,8х 16 

Название: «От лет 1658 Никоново преда- 
ние предадеся. Скрижаль, лист 204». 
Внизу текст в 9 строк: «Книжица бла- 
женств толкование, листы 54 и 85. Тако- 
вии творят с нами распри и не ... недостои- 
ных и ко спасению ненужных, ибо как 
знать, так и не знать весма не нужно». 


Инв. № 55295 И Ш хр 24318 
Поступило от А. А. Бахрушина в 1924 г. 
Парный к рисунку кат. 104 
АТТАВУОТЕ$ ОЕ ТНЕ О1\ММЕ 5ЕВУ!СЕ 
АМО 5$УМВО1$ 0ЗЕО ВУ ТНЕ ОЕР!С!А!. 
ОВТНОРОХ СНОКСН. Еапу 191 сепшгу 
Апопутои$ аг11$1 

]т®, 1етрега. 20.8х16 

Тнеге 1$ Ше ИШе ап@ те техр ш 9 пез 
Бею\м. 

АсЧ. №. 55295 И Ш, 24318 

Егот Не А. А. Ваквгизип соПесйоп (1924) 
А ра 1о агамштв са. 104 


106. ПАТРИАРХ ИОВ. Конец ХХ в. 
Неизвестный художник 
Чернила, карандаш, акварель, 
22,3х17,1 


золото. 


Внизу текст в 2 строки: «1 патриарх Иов 
московский и всея России, поставленный 
Иеремием патриархом константинополь- 
ским, в лето». 

Инв. № 42949 и И 2019 

Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

В 1589 г. в России было учреждено пат- 
риаршество, независимое от константино- 
польского. Иов был первым русским пат- 
риархом (1589—1605). В 1605 г. был лишен 
патриаршества и сослан как сторонник 
Бориса Годунова. 

РАТЕАЕВСН ОВ. 1е 191 сепшгу 
Апопутои$ агз1 | 

ЧК, репсН, нуиег-сооиг, во. 22.3х17.1 


Ве!о\м 15 Ше 1ехг ш 2 Ипез. 
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Асч. №. 42949 И П 2019 

Егот 11е А. Р. ВаквгизВт соНесцоп (1905) 
РатпагсНаие п4ерепдеп! {гот 11е тНцепсе 
ог Сопбтапипоре РайагсН \ма$ езабзПед 
т Визма т 1589 апд 106 маз те Вг51 Виз- 
зап Рашагси (1589-1605). [п 1605 пе маз 
дертуед оГ №15 ро5{ ап@ дерогеФ аз ап аНу 
ог Т5заг Вог!$ Содипоу. 


107. ПАТРИАРХ ГЕРМОГЕН. Конец 
ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, карандаш, темпера, золото. 
22,2х 17,6 


Внизу текст в 2 строки: «2 патриарх Гер- 
моген московский и всея России, постав- 
ленный собором российских архнереов в 
лето 1606». 

Инв. № 42949 И П 2022 

Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

Второй русский патриарх (1606—1612). Во 
время войны с Польшей в 1610 г. рассылал 
по городам грамоты с призывом к всена- 
родному восстанию. Умер в заключении у 
интервентов. 

РАТНАЕСН НЕЕКМОСЕМ. 1е 1911 сеп- 
игу 

Апопутои$ аг1$1: 

тк, репсИ, (етрега, вой4. 22.2ж17.6 
Вею\м 15 \1е 1ех т 2 Ипез 

Асд. №. 42949 И П 2022 

Ргот Не А. Р. ВаКНгизВ т соНесНоп (1905) 
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ТВ!$ {5 Ше ромгай оЁ (пе зесоп@ ВКизуап 
Ратпассн (1606—1612). Бигтв {Ие маг мин 
Ро!ап4 шт 1610 Ве 1551еф арреа!$ Гог 1Не 
паНопа! ир$тв апд 5епё 1Вет о Виз$ап 
10\1п5. 01е4 1 рг!5оп 


108. ПАТРИАРХ ФИЛАРЕТ. Конец ХХ в. 
Неизвестный художник 
Чернила, карандаш, акварель, 
21,6%17,5 


золото. 


Внизу текст в 2 строки: «3 Филарет пат- 
риарх московский и всея России, постав- 
ленный Феофаном патрнархом иеросалим- 
ским в лето 1619 июля в 24 день». 
Инв. № 42949 И П 2020 

Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

Федор Никитич Романов (ок. 
1554—1633) — отец царя Михаила Федо- 
ровича. В 1610 г. возглавил посольство к 
Сигизмунду Ш и был задержан в польском 
плену. В 1619 г. избран патриархом 
{1619—1633). 

РАТЕ1АВСН ЕП.АВЕТ. Тае 1911 септигу 
Апопутоц$ аг151 

[тЕ, репсИ, майег-сооиг, во14. 21.6х 17.5 
Ве!о\ 15 Ве 1ех т 2 пез 

Аса. №. 42949 И П 2020 

Егот 1Ше А. Р. ВакВгизНт соНесйоп (1905) 
Руобог МЖИсВ Котапоу (с. 1554—1633) 
уаз 1Ве Гаег ой Тзаг МКНай Руодогоу!сН. 
11 160 пе Пеа4дед Визмап етЬБаззу 1о 
Ройап4 ап@ жа$ 1аКеп рг1зопег. [п 1619 ча$ 
е!еслед те РайтагсВ (1619—1633). 
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109. ПАТРИАРХ ИОАСАФ. Конец ХХ в. 
Неизвестный художник 
Чернила, карандаш, акварель, 
22.1%16,7 

Бумага со штемпелем «фабрика Способина 
и К° № 4 

Клепиков 1, № 191. 1880—1890-е гг. 
Внизу текст в 2 строки: «4 Иоасаф пат- 
риарх московский и всея России, постав- 
ленный собором московских архиереов в 
лето 1634 февраля в 6 день». 

Инв. № 42949 И П 2016 

Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

Иоасаф — четвертый 
(1634—1640) 
РАТЕ!АВСН УОАЗАРН. Ге 1911 сепшгу 
Апопутоц$ аги$1 

тк, ренсИ, `коатег-сооиг, во!4. 22.1х16.7 
Рарег мин ше з1атр “Зрозоыт’$; Расюгу & 
Со №. 4" 

Юержоу 1, Мо. 191. Тве 1880—1890$ 
Вею\/ 1$ Ше тех т 2 Нпез. 

Аса. №. 42949 И П 2016 

Егот 1Не А. Р. ВакНгизЫт соЦеспоп (1905) 
Тоазарй \аз пе оомн Райчагси оЁ Виза 
{1634—1640) 


золото. 


русский патриарх 


110. ПАТРИАРХ ИОСИФ. Конец ХХ в. 
Неизвестный художник 
Чернила, карандаш, акварель, 
22,7х 17,3 


золото. 


Внизу текст в 2 строки: «5 Иосиф патриарх 
московский и всея России, поставленный 
собором российских архиереев в лето 1642 
марта в 26 день». 

Инв. № 42949 И П 2013 


Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

Иосиф — пятый русский патриарх (164} — 
1652) 

РАТВ1АЕСН 30$ЕРН. Газе 1941 сетигу 
Апопутоц$ аг!15 

[пк, репсИ, жсиег-сооиг, во4. 22.7х 17.3 
Ве!о\ 1$ Ше Чех ш 2 пез. 

Аса. №. 42949 И П 2013 

Ргот Ше А. Р. Вакбгизт соНеспоп (1905) 
озер \маз ше НИв Ратмагсн оЁ Коза 
(1641—1652). 


111. ПЯТЬ ПАТРИАРХОВ РУССКОЙ 
ЦЕРКВИ. Вторая половина ХХ в. 
Неизвестный художник 

Чернила, акварель. 50,3х76,5 


Инв. № 52789 И Ш хр 10082 
Приобретено у А. А. Бахрушина в 1921 г. 
Аналогичная композиция кат. 112 
Первые пять русских патриархов — Иов. 
Гермоген, Филарет, Иоасаф, Иосиф — 
представлены стоящими в арках, в полном 
облачении, с евангелиями в руках. 

МУЕ РАТКАВСНЕ$ ОЕ ТНЕ ВУЗАМ 
СНОВСН. $есопд КВа!Ё 1916 сетигу 
Апопутои$ аг51 

11К, нейег-соЙоиг. 50.3х76.5 

Асч. №. 52789 И Ш, 10082 

Ригсназеа (гот А. А. ВакбгизНт т 1921 
Апа!оёои$ сотроз!юп саё. 112 

Тпе ги Нуе Виззап Райагсвез: Лоб, Нег- 
тореп, ЕйЙагег, Тоазарй ап4 1о$ери аге 
дер!сед ш №1 4гез$ апФ зтапатЕ т ще 
агсвез \ИиВ ВооК$ оЁ Созре!$ ш тем Вап@$ 
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112. ПЯТЬ ПАТРИАРХОВ РУССКОЙ 
ЦЕРКВИ, Вторая половина ХХ в. 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера, золото. 33,4х63 
Инв. № 42949 И И 4402 

Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

Лист склеен из двух частей. На левой 
изображены четыре патриарха — Иов, 
Гермоген, Филарет, Иоасаф, на правой — 
патриарх Иосиф. 

Аналогичная композиция кат. 111 

НУЕ РАТЮМАЕСНЕ$ ОЕ ТНЕ ВУ$51АМ 
СНОВСН. $есоп4 паМ 191 сепигу 
Апопушои$ аг1151 

Чт, 1етрега, во4. 33.463 

Ас4. №. 42949 И П 4402 

Ргош Ве А. Р. ВакНгиза соЦесйоп (1905) 
Тне зНее! {5 вшед {тот 1%0 раг(з. Тне ей 
рам ргезеп! 1Пе Гошг ой 1Не рашагсвез, 106, 
Негтозеп, ЕПаге! ап@ Уоазарн, те гиш 
опе — Райчагсь Люозерн. 

Апа1овои$ сотшрозШюоп сат. 1 


113. ПЯТЬ ПАТРИАРХОВ РУССКОЙ 
ЦЕРКВИ И МАКСИМ ГРЕК. Вторая поло- 
вина ХХ в. 
Неизвестный художник 
Чернила, темпера, 
30,4х50,5 


Инв. № 42949 И И 4398 


белила, золото. 
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п аа ати, 
СеНОЙ 


Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

[УЕ РАТМАКСНЕ$ ОЕ ТНЕ ВО$ЗАМ 
СНОЕСН АМО $Т. МАХ!М ТНЕ СВЕЕК. 
Зесоп4 Па! 1911 сепшгу 

Апопутоиз аг51 

пк, 1етрега, ввИе, вой4. 30.4х50.5 

Аса. №. 42949 И П 4398 

Егош Ше А. Р. ВакВгизНт соНеспоп (1905) 


114. МАКСИМ ГРЕК. Начало ХХ в. 
Неизвестный художник 
Чернила, темпера. 42,8х33,5 
Бумага имеет голубоватый 
характерный для начала ХХ в. 
Надпись по сторонам головы: «Преподоб- 
ный Максим Грек». 

Инв. № 42567 И Ш хр 22232 
Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

О Максиме Греке см. кат. 7 

$Т. МАХ!М ТНЕ СВЕЕК. Еайу 1918 сеп- 
гигу 

Апопутоц$ аг51 

]пк, 1етрега. 42.8х33.5 

ТВе рарег Баз Ыш1$Н 111 тур!са! оЁ 1Ше еаг!у 
1911 септигу 

Ас4. №. 42567 И Ш, 22232 

Ргот 1Ве А. Р. ВаквгизНт соПеспоп (1905) 
АБош $1. Махип 1е Сгеек 5ее са. 7 


оттенок. 


115. ИЛЛЮСТРАЦИЯ К ПОУЧЕНИЮ 
М. ГРЕКА О ПРАВИЛЬНОМ КРЕСТНОМ 
ЗНАМЕНИИ. Начало ХХ в. 


105 


А А Е ДЕ 


мех. 


2», УЗкжимел 2 


2255 


рт 


О М о а бе 


Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 19,8х 14.9 

Надпись: «Тут моя радость и веселие мое». 
Вокруг центрального изображения поясни- 
тельные тексты со ссылками на высказы- 
вания М. Грека. 

Внизу: «Сия картина написана з древней 
иконы». 

Инв. № 55293 

Поступило от А. А. Бахрушина в 1924 г. 
Аналогичная композиция кат. 116 
ШЕОЗТВАТЮМ ТО ТНЕ ЗЕЕВМОМ ВУ 
МАХ[М ТНЕ СВЕЕК АВООТ ТНЕ В!СНТ 
$1СМ ОР.ТНЕ СКО$$. Еайу 194й сепшгу 
Апопутои$ аг1и$ 

тк, (етрега. 19.8х14.9 

Ас9. №. 55293 

Ргот ве А. А. ВакВгизНт соНесцоп (1924) 
Апа!050и$ сотроз!юп са1. 116 


116. ИЛЛЮСТРАЦИЯ К ПОУЧЕНИЮ 
М. ГРЕКА О ПРАВИЛЬНОМ КРЕСТНОМ 
ЗНАМЕНИИ. Конец ХХ в. 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 41х35,4 

Надпись: «Тут моя радость и веселия моя». 
На свитке с текстом: «О зде суть не право 
воображал крестное знамение». 

Инв. № 42949/1126 

Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

Аналогичная композиция кат. 115 


КТ тели тереть № 
Соирьь тей Е 


ТЕО$ТВАТ!ОМ ТО ТНЕ $ЕВМОМ ВУ 
МАХ1М ТНЕ СВЕЕК АВООТ ТНЕ В1СНТ 
$1СМ ОЕ ТНЕ СВО$$. [але 19 сетшигу 
Апопутоц$ аг!1$1 

тк, тетрега. 41х35.4 


Аса. №. 42949/1126 
Егот Не А. Р. Вакнги$ п соНесНоп (1905) 
Апа!орои$ сотроз!юоп сат. 115 


117. ИЛЛЮСТРАЦИЯ К АПОКРИФУ О 
РОЖДЕНИИ КАИНА. 1880-е гг. 
Неизвестный художник 

Чернила, акварель. 34.8х46,8 

Бумага с филигранью 7 УпПатап 1881 
Клепиков 1, № 1206 

Название: «Святый апостол Ворфоломей 
вопроси святаго Андрея Первозваннаго, 
како и кним образом праотец наш Каин 
родися, и како рукописание праотец наш 
Адам даде диаволу. Ответ». Ниже текст в 
2 столбца: «Праотец наш Каин скверняв 
родися, глава на нем яко и нап... Выписано 
из древних рукописных страстей Христо- 
ВЫХ». 

Инв. № 52789 И Ш хр 22028 
Приобретено у А. А. Бахрушина в 1921 г. 
Сюжет картинки — апокрифический миф, 
в котором рассказывается, что младенец 
Каин появился на свет, имея «на персях и 
челе» двенадцать змеиных голов. Одним из 
главных действующих лиц рассказа 
является дьявол, избавляющий Еву от 
страданий, причиняемых ей укусами змей 
во время кормления ребенка. Дьявол обру- 
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108 


бает змеиные головы, но берет за это 
«рукоположение» от Адама. Только кре- 


щение Христа в Иордане приводит к 
сокрушению змневых голов и уничтоже- 
нию камня с отпечатками рук Адама, бро- 
шенных дьяволом в Иордан. Сюжет встре- 
чается в миниатюрах рукописей: ИРЛИ, 
собр. Перетца № 625, л. 7—7 об. Между 
картинкой и миниатюрами есть сходство в 
композиционном решении. 

История апокрифического толкования 
изложена в кн.: Тихонравов Н. С. 
Памятники отреченной литературы. Т. 1. 
Спб., 1863. С. 15—17. 

П-СО$ТВАТ!ОМ ТО ТНЕ АРОСВУРНА 
АВООТ ТНЕ В1ВТН ОЕ САЦМ. Тне 1880$ 
Апопутои$ аг1151 

[пк, жагег-сооиг. 34.8х46.8 

Рарег ив 1ве У Упаитап маег-тагк 1881 
ЮКержоу 1, №. 1206 

Тнеге {5 Ше ИЦе апд {ве чех т 2 тез 5 
ипдег и. 

Асд. №. 52789 И Ш, 22028 

Ригспазеа {гот А. А. ВаквгизНт т 1921 
Тне Аросгурна! тут абош Саш’; Ми 
жНеп Те 1пГап! маз Богп ИВ 1меуе зпаКе’5 
Неа4$ оп Н1$ Гасе апд спезЕ таКез (Не зиЬуес! 
о! {е сотрозйюпт. ВеуИ {5 опе о! те тат 
свагастег$. Не $ауез Еуе гот зи Негтя саи- 
ед Бу Ше зпаКез мНел $Не 15 ГееЧте Вег 
спи. Тне Оеуй сит ой! 11е зпаКё; Веа4$ Бит 
детапд$ Адай; Папд$Наке Тог 115. Оту 
жНёп 1ези$ маз Бари5еЯ т Лог4ап меге пе 
зпаке$ Веа4$ деГеаед ап@ пе 5опе ив 
АЧат‘5 ипрг!л!$ 11гомуп 1ю Ше Зогдап Бу 
1Не деуЙ ежегтта1ед. Тне зиЪуеси 15 Гоипд 
т мниашге$. Тве 1а5ше ой Виззап [Иега 
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СВЕДЕНА ЗУ ТРАНР 
у < 


ес 


7.9) 


ое мент 
В 


о ета дате В 6 рии) асенах 


1шге, Реге!5 соНесйоп, Мо. 625. 1.7. гечегуе. 

Твеге 15 зипНагну Бемееп 11е р/сшге алд 

шицашгез т те сотрозиюп. 

Ле э1огу оГ Ше аросгурпа 15 1014 т не 

Боок Бу М. $. ТжПопгауоу. [иегагу Мопи- 

теп1$. уо|. 1. $1. РеегзБигв, 1863, рр. 15— 
17 


118. ДАВЫДОВО ПОКАЯНИЕ. Середина 
ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 44,2х33.5 

Название: «Давыдово покаяние!» В кар- 
туше текст в 8 строк: «Давыдово покаяние 
тако бысть: когда явился к нему пророк 
Нафан ин обличил его тяшкий... ему от 
Бога в его тяшком грехе... и его нему бла- 
говоление». 

Инв. № 42949 И Ш 61107 

Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

Аналогичная композиция кат. 119 
Картинки (кат. 118, 119) иллюстрируют 
Эпизод из «2-й книги Царств» (гл. 11—12). 
в котором рассказывается с том, что к 
царю Давиду явился пророк Нафан и обли- 
чил его в убийстве и прелюбодеянии 
«Давид послал на войну с аммонитянами 
Урию Хеттянина, желая его смерти, и взял 
в дом его жену Вирсавию). В композицию 
включен текст покаянного псалма, в кото- 
ром Давид вымаливает себе прощение 
«Псалтырь, псалом 50). Текст покаянного 
псалма написан на извивающихся полосах, 
образующих круги, ромбы, треугольники. 
сердца. 
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о 


22 
$ 
й 


ТНЕ ВЕРЕМТАМСЕ ОЕ ОРАУШ. М!ч-191 
сепшгу 

Апопутоиц$ агИ$1 

1тк. 1етрега. 44,2х33,5 

Твеге 15 фе ИЦе, Пе 1ех1 ш 8 Ипез ш те 
сапоисве. 

Асд. №. 42949 И Ш 61107 

Егот 1Ве А. Р. ВаКпги$Нт соНесйоп (1905) 
Апа!080и$ сотрозИ!оп саг. 113 

Тве рисшге$ (сат. 118, 119) Шизгаце ап ер!- 
$04е тот 1ве Зесопа Воск оЁ ше Ктв5» 
пом ше ВЕ (сц. 11-12) четв пох Ма1- 
пап ма$ зепг то Оау4 то геБике т ш тиг- 
ег ап4 адийегу. Рау Вад зепт Имаб те 
Наиие 10 маг ара!п;1 АттопИез м5 птв Ве 
пад 419 апа тоок №:5 Не ВатизпеБа пто 115 
Воизе. Тве сопрозйюп шсшдез Ве СопГе5- 
оп рза!т (РзаМег, 50) т Мен ау 1$ 


<, 


к 
р 


А 


ргаут Гог тегсу. Тве рза!т 15 мгиеп оп 
Ше итатв з1рез Гогттв стс!ез, лапиез, 
Неаг!$ ап гпотЬ$. 


119. ДАВЫДОВО ПОКАЯНИЕ. Середина 
ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 44,7х33.5 

Инв. № 42949 И Ш хр 10255 
Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

Аналогичная композиция кат. 118 


ТНЕ ВЕРЕМТАМСЕ ОЕ РАУШО. 

М4-19 сешигу 

Апопутои$ аг(;51 

Ч]1Е, 1етрега. 44,7х33,5 

Асд. №. 42949 И Ш, 10255 

Ргот Ше А. Р. ВаКВгизВт соНеспоп (1905) 
Апа!овои$ сотрозИ1оп са!. 118 


120. — МОНАРХИЧЕСКИЙ 
Начало ХХ в. 
Неизвестный художник 
Чернила, темпера. 69х48,4 
Бумага с филигранью Уап Оег 1еу [фор- 
туна с шарфом на сфере} УО [лигатура] 
Клепиков 1, № 1395. 1799 г. 

Инв. № 30319 И Ш 61103 

Приобретено «на торгу» в 1894 г. 
Аналогичная композиция кат. 121—123 
На картинках (кат. 120—123) изображен 
огромный воин — истукан, которого 
согласно библейской легенде (книга про- 
рока Даниила, гл. 2) увидел во сне царь 
Навуходоносор и который символизировал 
историю смены монархий. Смысл сна был 
истолкован пророком Даниилом. На 
шлеме, латах. одежде и на ногах колосса 


колосс. 
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помещены названия монархий и царств и 
перечислены государи, царствовавшие в 
них. Упомянуты «первая монархия Асси- 
рийская», «вторая монархия Мидская и 
Персидская», «третья монархия Грече- 
ская», «четвертая монархия Римская», 
«царство Восточное» и «Западное госу- 
дарство». По сторонам от колосса на кар- 
тинках помещены изображения четырех 
зверей, которые явились в видении про- 
року Даниилу (книга пророка Даниила, гл. 
7): крылатый лев (Ассирия), медведь с 
тремя клыками в пасти (Персия), четырех- 
главый леопард (Греция) и десятирогий 
зверь (Рим). 

Сюжет заимствован из печатных лубочных 
картинок, где он появился во второй поло- 
вине ХУШ в.: Ровинский [, т. 2 № 293; 
т. 4, с. 363—364. В миниатюрах рукописи 
«Сказание о видении Навуходоносора и о 
пророке Данииле» (ГИМ, Муз. 4087) много 
общего с лубочными картинками, но воин- 
истукан не имеет на себе такого обилия 
надписей исторического характера. 
МОМАВСН!САГ. СОГ0$$0$. Еайу 19Н 
сепшгу 

Апопутои$ аги$1 

1тК, Тетрега. 69х48,4 

Рарег чИН \те Уап Оег 1еу маег-тагК 
(Ромипе \ИН {пе зсаг! агоип@ Нег песК). 
У О (18ашге) 

ЮКеркоу 1, №_. 1395. 1799 

Аса. №. 30319 И Ш 61103 

Ригсвазеф а 1!е аисйоп шт 1894 
АпаюЕои$ сотро5йюп саг. 121—123. 

Тве р/стигез (са!. 120—123) зпо\ ап епог- 
тои$ маггог — 40|, “По арреаге4 БеГоге 
Киз Мебисвадпегхаг т |5 Чгеат (Ргорпе! 
Рате!, сп. 2) ап4 уНо зушЬо|2ез 11е сНап- 
вез оГ топагсШез. ТНе шеаптв о! Пе дгеат 


236 


ма ехр!атед Бу 11е Ргорнег Оапе!. Тпе 
заггог’; айте, Бе]тей, агтоцг ап4 615 Гее! 
саггу 11е патез о! {Пе топагсШе$ ап 1Не 
15агз$. Тве Нг$, Аззи1ап топагсву, зпе 
зесопд топагсну ог М!4а апд Регуа, 1Ве 
16119 Сгеек топагсву, 1Ве Гоимй Котап 
топагсНу; те Езегп ап@ \Уезжегп Кт8дот$ 
аге а!50 тепнопед. Тпе рсигез оп Бо 
$4е$ ог Ше со!оз5и$ Черют Гоиг Беаз1$, 
\ЫсН арреаге4 то 1не РгорНе! Оапе! т 11$ 
Ягеат (Папю1, СВ. 7): мпвеа Поп, (Аззта), 
а Беаг мИН 18гее Гапвз т №5 та\ (Регу!а), 
1еораг4 жив Гюиг Пса4$ (Сгеесе) апд а Беаз+ 
Вау Гоиг Вогпз (Воте). 

Те Шеме 15$ 1аКеп гот 1оиБок епргаутв$ 
т \НСВ Й арреагед {пт {Ве 5есопд На! оЁ Ве 
1818 сепшгу: КоутзКу 1 уо/1. 2, №. 293, уо1. 
4, рр. 363—364. Тне шииаигезх гот 1не 
тапизсг!рг «Тне У!15юп оГ ве Ргорне 
Дал! 10 Кшё Мебисвадпез2таг»ь (Тве Н!5ю- 
пса! Мизеот, ши$. 4087) пауе тисв т сот- 
топ УИВ Ше ПоцБок ристиге$, Биг (Веге ве 
жагг!ог Ваз пог $0 тапу Низюгса! 1пасг!р- 
101$. 


121. МОНАРХИЧЕСКИЙ КОЛОСС. Сере- 
дина ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 69,7х49,4 


Инв. № 29730 

Приобретено чна торгу» в 1894 г. 
Аналогичная композиция кат. 120,122.123 
МОМАВСНИСАГ С0105505. М3-19% 
сегигигу 

Апопутои$ аг151 

1тЕ, (етрега. 69,7х49,4 
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Ас9. №. 29730 
РигсНазеф а1 1Не аисНоп шт 1894 
Апаозои5 сотрозИ!юп сат. 120, 122, 123 


122. МОНАРХИЧЕСКИЙ КОЛОСС. Вто- 
рая половина ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, акварель. 89,5ж70,5 

На обороте листа штамп московского 
археологического общества и дата 
«1864 г.» 

Инв. № 72514 И Ш жр 24287 
Аналогичная композиция кат. 120, 121, 123 
МОМАВСНГСАГ. СО1.0$$0$. Зесопа Пай 
1918 сепшгу 

Апопутоц$ аг51 

Гтк. юагег-сооиг. 89,5х70,5 

Твеге 1$ а з1атр о! 11е Мозсо\ Агспаео!08!- 
са! Зосету ап@ {Не дате “Тве Уеаг 1864” оп 
1Не геуегзе. 

Ас9. №. 72514 И Ш, 24287 

АпаюЕои$ сотроз!юп сай. 120, 121, 123. 


123. МОНАРХИЧЕСКИЙ КОЛОСС. Вто- 
рая половина ХХ в. 
Неизвестный художник 
Чернила, карандаш, темпера, 
45.5х36,3 

Внизу текст в 3 строки: «Навоходоносор 
царь вавилонский видение сие виде, а 
Дани...» 

Инв. № 37090 И Ш 61104 

Приобретено «на торгу» в 1899 г. 


золото. 


Аналогичная композиция кат. 120—122 
В верхней части листа добавлены два 
клейма с видением пророку Даниилу. 
МОМАЕСН!САТ. СО1.0$5$0$. 5есоп4 паЁ 
1911 сепигу 

Апопутои$ аг1151 

тк, репсИ, (етрега, во!4. 45,5ж36,3 

Тве 1ехё т 3 Ипез 15 Бе!оч. 

Асд. №. 37090 И Ш 61104 

Ригспазед а! \Ше аисИоп ш 1899 
Апа!орои$ сотрозй1оп са!. 120—122. 

Туио магят зсепез аге рапие4 ш 11е иррег 
раг! оЁ 1пе зпеег жин 11е У5юп оЁ ше 
РгорНе! Папе]. 


124. ВИДЕНИЕ ПРОРОКУ ДАНИИЛУ. 
1810-е гг. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 33,3х21,1 

Бумага с филигранью МОФЕБ_— Мо- 
сковской округи фабрика Елизаветы Бата- 


шевой 

Клепиков 1, № 359. 1804— 1810-е гг. 
Название: «Библия, Видение пророка 
Даниила, глава 7». Ниже текст в 26 строк: 
«Аз Даниил видев в видении моем нощию 
зверь четвертый горд и страшен и кре... 
римскаго царства». 

Инв. № 42949/1031 

Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

На картинке представлен один из эпизо- 
дов, иллюстрирующих библейскую книгу 
пророка Даниила (гл. 7) — явление 
Даниилу четвертого зверя, олицетворяю- 
щего Римскую империю. 
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ТНЕ У151ОМ ОЕ ТНЕ РКОРНЕТ РАМЕ. 
Тве 18105 

Апопутоц$ аги51 

тк, 1етрега. 33,3ж21,1 

Рарег “ИН Ше М О ЕЕ В чмег-тагк — 
УеНтауеа ВалазНеуаз Рас1огу оГ 1Не Моз- 
сому Кевюп. 

Керкоу `, №. 359. 1804 —1пе 18105 
Тне {ехё т 26 пез 15 ипдег те ие. 
Асд. №. 42949/1031 

Ргот {Ве А. Р. ВаКВгизВт соНесноп (1905) 
Опе оЁ Ше ер504е;з Пизгаияв 1ве ВШе, 
Ргорвег Оаше!, 7. 11е арреагапсе оГ {Не 
ГТоипй Беа$1 зутБой2т8 {Пе Котап Емрие 
10 ше Ргорнег Баше|, 1$ зпо\п шт ше рс- 
лиге. 
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= 
Мдкойокть грек. сц пут. Аи 
вто не йипово воркаждытх крестное знамени 


тпаеомакаНТю си : 
а 


125. ПЕЧАТЬ ПРЕМУДРОГО ЦАРЯ 
СОЛОМОНА. Вторая половина ХИХ в. 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 22,4х17,4 

Название: «Печать премудраго царя Соло- 
мона». Текст в 23 строки: «С: сый искони 
вечное имя иже сотвори... живых и мер- 
твых и воздати комуждо по делом их». 
Инв. № 99497 И Ш хр 12686 

Сюжет см. кат. 46 

ТНЕ 5ЕАГ ОЕ КМС $О1ОМОМ. ТНЕ 
\5Е. $есопФ Па! 191И сепшигу 
Апопутоц$ агиз 

тк, гетрега. 22,4х 17,4 

Твеге 15 {пе ИШе, Ве 1ехр ш 23 Иез 15 
Бео\. 

Аса. №. 99497 И Ш, 12686 

Тве зиБесг зее сат. 46 


126. ПРИТЧА О БОГАЧЕ И НИШЕМ 
ЛАЗАРЕ. Вторая половина ХХ в. 
Неизвестный художник 

Чернила, акварель, карандаш. 45,5х36 
Название: «О богатом и о Лазаре». Внизу 
текст в 4 строки: «Бе некто богат чело- 
век... порфиру одевася, и наслажде... ти не 
сотвори». 

Инв. № 30674 И Ш хр 8149 
Приобретено чна торгу» в 1894 г. 
Картинка иллюстрирует притчу. восходя- 
щую к Евангели:о от Луки {гл. 16), в кото- 
рой рассказывается о жизни, наслажде- 


115 


о заду зиних эт скор м 
мии: 8%. май 
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ниях и пиршествах богатого человека и 
бедствиях нищего, лежавшего в струпьях 
у ворот богача и выпрашивавшего мило- 
стыню. которым воздалось по делам их 
после смерти. Сюжет перешел в рисован- 
ный лубок из печатных народных карти- 
нок: Ровинский 1, т. 3, № 689; т. 4, 
с. 519—520. Широкое распространение 
имели духовные стихи о богатом и убогом 
Лазаре. 

ТНЕ РАВАВЕЕ ОР ТНЕ ВСН МАМ АМО 
ГА?АВИ$. Зесоп@ На! 198 сепшгу 
Апопутом$ аги1$1 

тк, та!ег-сооиг, репсй. 45,5х36 


Твеге 1$ 11е 11е, ап@ Ше цехе т 4 Ппез 15 
Беом п. 

Аса. №_. 30674 И Ш, 8149 

Ригсназе4 а! 11е аиспоп т 1894 

Тве рис1иге Ишягаез а рагаШе гот 1пе 
ВооКк о! Созре!$ (иКе, 16) че!т8 оГ Ше ой 
1Бе псп тап, ГыЦ о{ Геа5{$ апд р!еазигез$, 
апд аБоиг 1пе риуанопз оЁ 11е Безбаг 1утя 
а! зсабЪей аг 1пе пси тайз ба{ез. Вой бе! 
1пе! мог аЙег деав. Тне зиб]ес{ сате 10 
1пе 1оиБок ргп!5 гот те роршаг епвга- 
утв: ВоуштзКу ^, уо|, 3, №. 689, уо1. 4, рр. 
519—520. \!4еу зргеа4 чеге а]50 Ше уег5е5 
або! 1е гсй ап@ Газагиз. 
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127. ЯВЛЕНИЕ ИОАННУ БОГОСЛОВУ 
АНГЕЛА С КНИГОЙ. Начало ХХ в. 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера. олифа. 65,545 

Инв. № 26963 И Ш 61086 

Приобретено у С. Т. Большакова в 1892 г. 
Картинка выполнена на сюжет из Апока- 
липсиса (гл. 10). Композиционное решение 
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традиционно для данного типа изображе- 
ний. Показан эпизод дарования книги 
Иоанну Богослову, над головой ангела — 
радуга, лицо представлено в виде солнца, 
ноги — огненные столпы, стоящие на море 
и на земле. Иоанн стоит на коленях, про- 
тянув руки к книге. Сюжет известен в 
печатных листах: Ровинский 1, т. 3, № 810 
(31). Существует большое число миниатюр 
в рукописных апокалипсисах, где неиз- 
менно встречается эпизод дарования 
книги. 

ТНЕ АРРЕАВАМСЕ ОЕ ТНЕ АМСЕ! 
УПТН А ВООК ТО $Т. ОНМ ТНЕ ТНЕО- 
ГОСПАМ. Еайу 1911 сешигу 

Апопутоц$ аг$1 

1тк, (етрега, Агутя оН. 65,5%45 

Асад. №. 26963 `И Ш 61086 

Ригсназед тот С. Т. Во!звакоу шт 1892 
Тве зиБ]ес! оЁ 1Ше рисшге {5 такеп гот пе 
Аросайурзе, 10. ТВе сотроз!!оп1$ гад нюпа! 
Гог Ше зипйаг рсшгез. ТНе ашвог $Во\$ ап 
ер!5о4е о! ргезепипя $1. Лопп 11е Тнеою- 
#1ап ИН 1е Боок. ТНеге 1$ а гапбо\ абоуе 
1Пе Апбее’з Неа4, Ше Гасе 15 1Ве зип, ее! — 
{Пе соштп$ о? Яге зап@тв т Ше зеа апд оп 
{пе сам. 51. Ловп {5 Кпее Ня ив 15 Вапд$ 
этгеспед оцг го 11е Боск. Тве зиБест 15 а150 
Гоипд т епзгаутв$: КоулзКу ‚ уо!. 3, №. 
810/317. Мапу шицашгез деайпя ИВ 185 
'та@шопла| зибфес!т сап Бе ше! т Ве Вапд- 
зпиеп Ароса[урзез чНеге ап ер!зоде чип 
11е БооК 15 песеззагИу ргезеп. 
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128. РАЙСКАЯ ПТИЦА СИРИН. Сере- 
дина ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила. темпера. 42,8х35 

Бумага с филигранью А Н В Ф неизвест- 
ной фабрики 

Над головой птицы текст в 3 строки: 
«Птица райская Сирин, в пении глас ея 
зело силен. На востоке во едемском раю 
пребывает. непрестанно красно воспевает, 
праведным будущую радость возвещает». 


› От» ЕРЬ палка 
ао в. о ба 


На обороте листа запись с указанием 
цены: «осмигривеннок». 

Инв. № 42949 И Ш 61059 

Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 


Упрощенный вариант композиции кат. 
16—18 
З1ВТМ, ТНЕ В1ВБ ОЕ РАКАО!$Е. Мю-1918 
септигу 


Апопутои$ 27:51 

Ч11к, {етрега. 42,8х35 

Рарег УИН те А Н ВР чатег-тагК оЁ ап 
упепибед Гастогу 

Твеге {$ Ше 1еж1 ш 3 Цлез абоуе те Ыг6’$ 
Неад. 

Аса. №. 42949 И Ш 61059 

Ргош ве А. Р. ВакнгизЫи соЦесНоп (1905) 
А зтрИНед уегзюоп оЁ 1пе сотроз!!юоп сат. 
16—18. 


129. РАЙСКАЯ ПТИЦА СИРИН. Сере- 
дина Х1Х в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера, золото. 71х54,5 
Название в картуше: «Райская птица зово- 
мая Сирин, глас ея в пении зело силен». 
Под рамкой текст в 3 строки: «Человецы 
потщитеся еже рая насладитеся и слышати 
пение райских птиц и ви... не виде и ухо не 
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слыша и на сердца человеку не взыде, уже 
уготова Бог любящим его». 

Инв. № 42949 И Ш 61069 

Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

Лист парный к картинке кат. 132 
ЗЕМ, ТНЕ В!ВО ОР РАКАО!5Е. Мю-191п 
сешигу 

Апопутоц$ аг$Е 

1тк, (етрега, во4. 71х54,5 

Тве пе {5 м ше сапоцспе ал@ Ве 1ех! п 3 
Нпез, ипдег 1Не гате. 
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Ас. №. 42949 И Ш 61069 
Ргот ше А. Р. ВакпгизНт соНесцоп (1905) 
А раш 10 саг. 132 


130. РАЙСКАЯ ПТИЦА СИРИН. Вторая 
половина ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, карандаш. 45,8х36,4 

В картуше: «Сирин». Справа текст в 
21 строку: «Птица райская Сирин... книга 
Гранографа, глава 4, 98». 

Инв. № 30434 

Приобретено «на торгу» в 1894 г. 
ЗЕМ, ТНЕ В1ЕО ОЕ РАКАО!$Е. $есопв 
Ва! 191Н септигу 

Апопутоц$ агНз( 

]тЕ, репсИ. 45,8х36,4 

Тве жога “Зит” 5 ш ше сапоцсве, по ще 
781 — Пе 1еж ш 21 Ипез. 

Ас9. №. 30434 

Ригспазеф а1 (Пе аиспоп ш 1894. 


131. РАЙСКАЯ ПТИЦА АЛКОНОСТ. 
1830-е гг. 

Неизвестный художник 

Чернила, карандаш, темпера. 43,4х33,8 
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Бумага с филигранью ГОНЧАРОВЪ с 
датой +1833» 

Под картинкой текст в 4 строки: «Птица 
райская Алконост близь рая пребывает, а 
иногда на Ефрат... будет ум его лишается 
и душа телес своих лишвется». 

Инв. № 42949 И Ш 61065 

Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

АГСОМО$Т, ТНЕ В1ВО ОР РАВАОЗЕ. 
Тне 18305 

Апопутоц$ аг$1 

[пА, репсИ, 1етрега. 43,4х33,8 

Рарег %ИН 1Не Сопбагоу чзжег-тагК 4а1е4 
1833 

Тнеге 15 1Ве 1ехё 1 4 Ипез ипдег Ше рсшиге. 
Асад. Мо. 42949 И Ш 61065 

Ргош 11е А. Р. ВаквгизВт соНеспоп (1905) 


132. РАЙСКАЯ ПТИЦА АЛКОНОСТ. 1845 
Художники А. Иванов, У. Васильев 
Чернила, темпера, золото. 71,5х54,4 


„Название в картуше: «Сия птица глаголе- 


мая райской Алконост, близ рвя пре- 
бывает». Справа надпись: «Написася сия 
птица в 1845 году Алексеем Ивановым 
нконописцем и служителем его Устином 
Васильевым, иконописцем Авсюниским». 
Внизу текст в 4 строки: «Птица Алконост 
близ рая пребывает. Некогда и на Ефрате 
реке бывает, егда же в пение глас 
испуща... святых... будущую им радость 


возвещает, многая благая тем сказует, тое 
в свитке яве показуеть. 

Инв. № 42949 И Ш 61070 

Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

Лист парный к картинке кат. 129 
АГСОМО$Т, ТНЕ ВИО ОЕ РАКАПТЗЕ. 
1845 

Аг 51$ А. Пуапоу, Ц. УазНуеу 

ТпЕ, (етрега, вой4. 71,5%54,4 
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Тве це 15 т пе сапоисВе ап ап шзсгр- 
поп, 10 Ше пвм. 

Ас4. №. 42949 И Ш 61070 

Ргош ЧВе А. Р. ВакВгизШи соПес\юп (1905) 
А рах то Ше рсшге са!. 129 


133. РАЙСКАЯ ПТИЦА АЛКОНОСТ. Вто- 
рая половина ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, акварель, карандаш. 45,8х36,7 
Название в картуше: «Алконост». Слева 
текст в 16 строк: «Птица райская Алко- 
ност... книга гранограф, глава 4,98». 
Инв. № 42949 И Ш 61066 

Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

АГСОМО$Т, ТНЕ ВЕО ОЕ РАВАО!ЗЕ. 
Зесоп@ Ва! 19 семигу 

Апопушои$ агиз 

]пЕ, татег-сооиг, репсИ. 45.8х36.7 

Тве пише 1$ м ще самоисне, Ше 1ехё ш 16 
Нпез, 10 ше ЕН. 

АсЧ. №. 42949 И Ш 61066 

Егот 16е А. Р. ВаКВгизЫпт соПесНоп (1905) 


134.РАЙСКАЯ ПТИЦА АЛКОНОСТ. Вто- 
рая половина ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 88х65 
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«Птица зовомая 


Название в картуше: 
Алконост святаго и блаженнаго рая». 
Внизу заглавие: «Есть же о птице сей ска- 
зание сицево». Ниже текст в 3 строки: 
«Сия птица райской Алконост близь рая 


пребывает, некогда и на Ефрате реке 
бывает, егда же внекий глас испущает, 
тогда и самой себе не ощущает, а кто... им 
радость возвещает. И многая благая...» 

Инв. № 41990 И Ш 61055 

Приобретено «на торгу» в 1904 г. 

К традиционному изображению самого 
Алконоста добавлены некоторые элементы 
рассказа о человеке, умирающем от пения 
отицы. 

АЕГСОМО$Т, ТНЕ ВЕР ОЕ РАКАО!ЗЕ. 
Зесоп@ Ва! 19%й сепшгу 

Апопутоц$ аг!151 

т, Четрега. 88х65 

Тве це 15 ш ше сапоисве ап ап 1п5сг:р- 
поп, ипаег и. 

Ас9. №. 41990 И Ш 61055 

Ригспазе4 а{ {Ве аисйоп шт 1904 

Зоше дейаз (гот 1Ве зтогу оГа тап Фут; 
{тот Ыгд’з зпатв аге а44ед то Ве пгадию- 
па! гергезетайоп о! те Виа 


135. ТРАПЕЗА БЛАГОЧЕСТИВЫХ И 
НЕЧЕСТИВЫХ. Вторая половина Х!Х в. 
Художник Егор Игнатьевич (7) 

Чернила, карандаш, темпера. 34,6х43 


Название: «Выписано из книги Златоуста, 
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слово 42 преподобного Нифонта, от яду- 
щих за трапезой с молчанием, и яко же 
дым отгонит пчелы, тако и праздныя гла- 
голы служители Божия». Под картинкой 
карандашная запись: «Писал Егор Игна- 
тьевич. Принадлежит Сорокину Ивану». 
Инв. № 42949 И Ш хр 9211 

Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

Аналогичный сюжет кат. 62 

ТНЕ МЕА!. ОЕ ТНЕ В1СНТЕОЦ$ АМО 
ТНЕ !МЕШЕЕ. $есопд НаМ 1918 семигу 


135 › в: 


Агизе Уевог Швпатуеусн (?) 
]1пк, репсИ, 1етрега. 34,6ж43 


Ас. №. 42949 И Ш, 9211 


Ргош 11е А. Р. Вакпги$Ни соНесйоп (1905) 
Апаовои; зиБ]ес! сай. 62 


136. ПРИТЧА О «НЕРАДИВОМ И РАДИ- 
ВОМ» ЮНОШАХ. 1869 
Художник М. Никин 


ани лабы 
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Чернила, темпера. 46,5х64,3 

Название: «Притча из синодикта о двух 
юношех родивом ин неродивом». 

Внизу текст в 2 столбца: «Некии два 
юноша идоша в поля гуляты в день нидел- 
ный, един слушав Божес... и благодаря 
Господа Бога и пречистую Богородицу; 
выписана сия кортина от рождества Хри- 
стова 1869 году». Ниже: «месяца июня 
22 дня, сия кортина Миркулия Никина». 
Инв. № 70331 И Ш 61062 

Приобретено у А. К. Ечкина в 1931 г. 
Картина иллюстрирует притчу, рассказы- 
вающую о поведении двух юношей. Один 
усердно посещал церковь, а второй пре- 


небрегал этим. Когда их застала в поле 
гроза, в нерадивого попала молния и убила 
его, а тот, кто утром был на службе в 
церкви, оказался невредим. Сюжет по- 
явился на Руси в составе сборника «Вели- 
кое зерцало» (гл. 74), оттуда попал в сино- 
дики, а затем перешел в печатные народ- 
ные картинки. 

Рисунок близок к гравированному лубку: 
Ровинский 1, т. 3, № 709; т. 4, с. 528. 
Сюжет проиллюстрирован в миниатюрах: 
ИРЛИ, собр. Перетца № 625, л. 17—18. 
Картинка независима от миниатюр. 
История бытования притчи в синодиках 
изложена в кн.: Петухов Е. В. 
Очерки из литературной истории синодн- 
ков. Спб., 1895. С. 189. № 100. 
РАКАВЕЕ АВОПТ РОО!М$Н АМО \15Е 
УОЧТН&. 1869 

Ага М. Мит 

тк, (етрега. 46,5х64,3 

Твеге 15 Ше ЦИе, ше техг ш то соштаз, 
ео. 

АсЧ. М. 70331 И Ш 61062 

Ригсвазед тот А. К. Уеспют ш 1931 
Тве решге Ишзгатед 11е рагаШе абоит 1\0 
уошйз: опе гезшак!у мепе 10 \Ше спигсв. 
УВНе 1Ве о\Вег #погед п. У Беп 1Неу чеге 
сацвн! Бу 1Не з1огм ш ве Не 11е шпогап! 
уощИ заз КШед Бу \е Пумита, Биг ве 
БеНеуег езсаре@. ТВе зиБуес! Нгзт арреагед 
м Визча ешдед ш те соПеспоп “Тве 
Сгеа+ Мигог” (74) тош чНеге И 5ргеа4 10 
Зупо@сз апф 10 Ше роршаг епягау!твз. 
Тве дгажлв 1$ с10зе то Ше 1оцБоК епвгау!пв: 
КоушзКу 1, уо|. 3, М _. 709, уо!. 4, р. 528. 
Тве зиБуес 15 а150 Гоипа п тимашгез: Тве 
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пушие оЁ Виззап Гцегабиге, Реге!$ соНес- 
поп, №. 625, |. 17—18. Тне рслигез аге 
пдерепдеп! о 1е шииашгез. Тве зргеад1т8 
оЁ ве зиесЕ т Зупо@сз$ 18 1014 ш 11е Боок 
Бу РешкВоу Уе. У. “Еззауз гот 1Ве Гие- 
гагу Н!51огу оЁ Зупофс5”. 5. РеегзЬигв, р. 
189, Мо. 100. 


137. СМЕРТЬ СВ. ФЕОДОРЫ И ВИДЕ- 
НИЕ МЫТАРСТВ ДУШИ. Вторая поло- 
вина ХХ в. 

Неизвестный художник 
Чернила, карандаш, темпера, 
69,7х52,3 

Инв. № 16116 И Ш хр 9990 
Поступило из коллекции П. И. Щукина в 
1905 г. 

Аналогичный сюжет кат. 138 

Картинки кат. 137, 138 иллюстрируют 
сюжет, взятый из «Жития пр. Василия 
Нового», написанного его учеником Гри- 
горием. В нем повествуется о смерти 
св. Феодоры, исходе ее души из тела и 
путешествии души в сопровождении двух 
ангелов по воздушной лестнице, каждая из 
20 ступеней которой являла различные 
виды мучений грешников, посылаемых за 
сквернословие, чревоугодие, убийство, 
блуд, пьянство и др. 

Сюжет известен в печатном лубке: Ровин- 
ский 1, т. 3, № 728; т. 4, с. 546. В много- 
численных миниатюрах к «Житию пр. 
Василия Нового» встречаются изображе- 


золото, 


ния мытарств души. Рисованные картинки 
совершенно самостоятельны в компози- 
ционных решениях. 

ТНЕ ОБАТН ОЕ $Т. ТНЕОООВА АМО 
ТНЕ У1$ЮМ ОЕ ТНЕ ОВБЕА!$ ОР ТНЕ 
$001. Зесопа Ва! 1911 сепшгу 
Апопутои$ аг1151 

]т®, репсН, 1етрега, во!4. 69.7х52.3 

Асч. №. 16116 И Ш, 9990 

Ргот 1Ве Р. 1. ЗВспиЮп соНесйоп (1905) 
Апаобоиз сотроз!1ют са{. 138 

Тне ристигез (сат. 137, 138) Шимгале ве 
зимЫес! таКеп гот 1Не “ТИМе” о{ $1. ВазИ 1Не 
Мем угШеп Би №13 рирИ $1. Спвогу. Тне 
ербоде 15 1еШпв оГ Ше деа1й оЁ $1. Тпеодога 
ап4 11е еходиз оЁ Нег зошШ апб Из азсепдтя 
11е ау 1ад4ег ассошрате Бу (о апве!5. 
ЕасВ зер оЁ 1Не |а44ег зушЬо2е Чегет! 
турез о{ 1огшеп!$ зиегед Бу {пе утпег$ Гог 
тогдег, Гоц! 1апзиаве, 81опу, адипегу, 
а1сово!$т. Тне зиБ]есг 1$ а!з0о ош т 
епзгаутё$: Воуштзку ‚ чо! 3, №. 728, уо1. 
4 р. 546. Тве зош'3 1огтеп!з аге ше т 
потмегоиз шицагез пом фе “ШЁе” оЁ $1. 
ВазИ {Пе Ме\, Бит юцБокК рг/ииз аге абзош- 
тейу тдерепдеп! м згеайпв \1е Шеше. 


138. СМЕРТЬ СВ. ФЕОДОРЫ И ВИДЕ- 
НИЕ МЫТАРСТВ ДУШИ. Вторая поло- 
вина ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, белила, темпера. 65,5х52,4 
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140 


еек че за чи лм прод поли т пищ. 
и лено кте идеч р ори 
плели ль о оо оо ма о ны 


пез иерея сте озу пои ола ку шить решит пони вн 


Инв. № 32490 И Ш 61064 

Приобретено «на торгу» в 1895 г. 
Аналогичный сюжет кат. 137 

ТНЕ ОБАТН ОЕ $Т. ТНЕОРОВА АМО 
ТНЕ У1$1О0М ОЕ ТНЕ ОВОЕА!Г$ ОР ТНЕ 
$011. $есопё НаЙ 1911 сетигу 
Апопутоц$ аг51 

пк, иНИе, 1етрега. 65.5х52.4 


Аса. №. 32490 И Ш 61064 
Ригсвазед аг 1пе аисНоп ш 1895 
Апа!ю5оиз сотрозИюп саг. 137 


139. СЕМЬ СМЕРТНЫХ ГРЕХОВ. Вторая 
половина ХХ в. 

Неизвестный кудожник 

Чернила, темпера. 66,5х47,8 

Название: «Сие древо благоцветущее, 
произростает плоды добры и злы». 

Инв. № 31236 И Ш 61053 

Приобретено у Н. Ф. Гурьева в 1895 г. 
Аналогичная композиция кат. 48, 71 
ТНЕ $ЕУЕМ МОВТАГ $1№$. Зесоп4 Па! 
1911 сепшгу 

Апопутоц$ аг151 

[пк, 1етрега. 66.5%47.8 

Асч. №. 31236 И Ш 61053 

Ригсвазе4 гот М. Е. Сбигуеу ш 1895 
Апа!окои$ сотрозиюп саг. 48, 71. 
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аи чт, и 
о и чих цу 
зако 


|мнесеть думфуь ла 


ое 9 


ВЕК”. 


Ноа 


140. АПТЕКА ДУХОВНАЯ. Вторая поло- 
вина ХХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера, золото. 74х53.5 
Название: «О врачевании духовнем». 
Ниже текст в 8 строк: «Прииде некий чер- 
норизец во врачевницу н виде врача 
вельми премудра, к нему же прихождаху 
мнози... следник вечныя жизни, о Христе 
Исусе Господе нашем, в бесконечныя 
веки, аминь». 

Инв. № 74651 И Ш хр 9591 
Аналогичная композиция кат. 82 
РНАЕМАСУ ЗРИТОЦА!.. $есоп4 На! 191 
сепшгу 

Апопутоц$ аг1151 

пк, 1етрега, во. 74х53.5 

Тпеге 15 те ИШе ап@ пе цехе шт 8 Ипез, 
Бе!ом. 

Асд. №. 74651 И Ш 9591 

Апа!овоц$ сотрозИ!оп са1. 82 


141. АДАМОВА ГОЛОВА. ПЕРЕВИТАЯ 
ЗМЕЕЙ. Середина ХХ в. 
Неизвестный художник 


143 


144 


Чернила, темпера. 19х 10,9 


Название: «Трие вещи держат мя в печали 
века сего: | иму умрети, 2 не вем когда, 
3 где тамо обряшуся». 

Инв. № 55292 

Поступило от А. А. Бахрушина в 1924 г. 
Изображение головы Адама сопровож- 
дается текстом, напоминающим человеку о 


быстротечности времени и неизбежности 
смерти. 

Череп Адама помещался в подножии гол- 
гофского креста, на котором был распат 
Христос. 

АВАМ'$ НЕАО \МТН А $МАКЕ. М:4-191 
сешигу 

Апопутоц$ 271151 

1тк, тетрега. 19х 10.9 

Асд. №. 55292 

Ргот 11е А. А. ВакигизЬт соНесцоп (1924) 
Тве рсшге оЁ1Ве Неад оГ Адат 15 ассотра- 
пей \ИН а 1ех! гетш@ т Ше тап оГ ше 
Бне!пез$ ог Ише ап 1Ше шеунаБИиу о! 
деай. 

АЧат’$ $КиЙ \ма$ р1асеФ аё 11е Гоот о{ Ше 
Сощолна сго$$. 


142. О ДОБРЫХ ДРУЗЬЯХ 
ДЦАТИ. 1840 

Неизвестный художник 
Чернила, темпера. 55,3х39,2 
Название: «О добрых друзех дванадесять». 
Надпись внизу содержит дату создания 
листа: «...с ними дружбою крепкою, аминь. 
Написана сия картина 1840 года февраля 
22 числа». 

Инв. № 45556 

Приобретено у М. И. Тюлина в 1909 г. 
Аналогичная композиция кат. 31, 32 
АВОЦТ ТНЕ ТМЕТУЕ К!МО ЕВЕМО$. 
1840 


ДВЕНА- 


А 
чит ит 
ИЕтеХЬ 
[мая 
РАК 
В м 5 
ЗРыаЕ Мы 
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146 


Апопутоц$ аг!$Е 

тк, 1етрега. 55.3х39.2 

Ап пзсирйоп Бео\м Ваз {Не дае о! ратиптя 
{Ве 5Пее1. 

Ребгиагу 22, 1840. 

Ригспазе4 гот М. 1. Тушт ш 1909 
Апа!юёои$ сотрозйюп са!. 31, 32 
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143. 


О ДОБРЫХ ДРУЗЬЯХ ДВЕНА- 
ДЦАТИ. Вторая половина ХХ в. 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера, 31,718 

Название: «Дванадесять добрых друзей». 
Внизу текст в 3 строки: «О человече 
божий! Понуди себе на всякое дело бла... 
доселе н труды твоя смерть вовся пре- 
сечет». 

Инв. № 29731 И Ш хр 24438 
Приобретено «на торгу» в 1894 г. 
АВОЧТ ТНЕ Т\ЕЁУЕ КЮМО ЕМЕМО$. 
Зесоп@ ВаМ 1911 сепигу 

Апопутоцз аг{151 

тк, (етрега. 31.7х18 

Ве!ож пе ише 15 1Ве техё ш 3 Ипез. 
Ас9. №. 29731 И Ш, 24438 

Ригсназеф а1 те аисйоп т 1894 


144. СКАЗАНИЕ О ЛЕСТОВКЕ. 
Художник М. С. Крылов 
Чернила, темпера. 24,9х 19,7 


1841 


Название: «Сказание о лестовке». Часть 
пояснительного текста на листе смыта и 
плохо прочитывается. В нижней части 
текста запись: «Посвящает Михайла Семе- 
нов Крылов, лето от рождества Христова 
1841». 

Инв. № 16116 И Ш хр 9571 

Поступило из коллекции П. И. Щукина в 
1905 г. 

Лестовка — кожаные четки старообрядцев. 
На картинке разъясняется символика всех 
составных частей лестовки: лепестков. 
узлов, передвижек. 
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ТНЕ $ТОВУ ОР ТНЕ ТЕ$ТОУКА. 
Аг!154 М. $. Кгуюу 
]пк, {етрега. 24.9х19.7 


1841 


Твеге 15 11е ИЦе, а раг! оЁ 1Не совшегагу 15 
датаве4 апф 15 Наг у геадаЫе. 

Ас4. №. 16116 И Ш, 9571 

Ргот йе Р. 1. ЗЬсвикт соНесйоп (1905) 
Тезоука 15 Леайпег Беадз изед Бу 014- 
Вейеуег5. Тве рестиге ехр!ат$ Ше зушБо5 
тсшдейд т 1Ве |еоуКа, рета!$, Кпо!$ апд 
$Н1$. 


145. ВОПРОСЫ И ОТВЕТЫ «О ЗЛЫХ 
ЖЕНАХ». Вторая половина ХХ в. 
Неизвестный художник 

Уернила, акварель. 44,2х37,6 

Название: «Премудрейшни философ Ари- 
стотель в книге третьей между протчим 
лишет тако: вопросы, ответы». 

Инв. № 39128 И Ш хр 12676 
Приобретено у П. С. Кузнецова в 1901 г. 
Аналогичная композиция кат. 146 
Смысл картинок (кат. 145, 146) раскры- 
вается в тексте, где приводятся высказы- 
вания раэличных авторов (Августина, 
Аристотеля) о женской злобе, лукавстве и 
злоязычии. На листах в центре изобра- 
жены Адам и Ева у древа познания. 
ООЕЗТ!ОМ$ АМО АМЗМЕЕ$ АВОПТ 
“СВО$$ \ОМЕМ”. $есоп@ На! 191Н сеп- 
чигу 

Апопутоц$ аг51 

Тпк, юиег-союиг. 44.2х37.6 


НА. } а 
Ас4. №. 39128 И Ш, 12676 

РигсНназед тош Р. $. Кизпезоу т 1901 
Апа|обоиз сошрозИюп са. 146 

Тве теапт8 о! Ше рюигез (саг. 145, 146) 15 
ехр!атей т ше 1ех хин пиотегоиз$ дпоа- 
Нопз Бу уагои$ ашНогз ($1. Аириз!, Аг!<- 
101е) абош мотеп’з апвег, $1упез$ ап@ 80$ 
1 р-1е!Шпя. Адат апд Еуе аге Чергсле4 а! 1Не 
Тгее оЁ Кпочеде ш 1Ве сегиге оЁ 1пе 
зНеет5. 


146. ВОПРОСЫ И ОТВЕТЫ «О ЗЛЫХ 
ЖЕНАХ». Вторая половина ХХ в. 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 43х31 


Инв. № 27929 И Ш хр 12855 
Приобретено чна торгу» в 1833 г. 
Аналогичная композиция кат. 145 
ОЧЕЗТОМ$ АМО АМ$\УЕК$ АВООТ 
“СВО$$ УОМЕМ”. $есопа На! 1918 сеп- 
шгу 

Апопушоц$ аг51 

ТЕ, Четрега. 43х31 

Аса. №. 27929 И Ш 12855 

Ригсназе4 а! 16е аисйоп ш 1893 
Апа!овои$ сотроз!юоп саг. 145 


147. ТАБЛИЦА ИСЧИСЛЕНИЯ ПРАЗД- 
НИКОВ, ДНЕЙ, ЧАСОВ, ФАЗ ЛУНЫ 
и т. д. Середина ХХ в. 

Неизвестный художник 


150 


151 


< ‹ ГО 


| едите Во Колина, ду висит || 
т Врувмлл кет Ца Арк -крух ры 
очко, Вт АА САЛА ВТ КЕ 
ЗАМАЗЬА: | Амр Г ИЗ кро 
$ бло ежи лица ги оЬНуЗЩЛИ сти ко 
ВОК ДА СИИ ЛАС Вас 
отн Чико Авт СС ‚Чаща МАЗ 
КГА ИА Кны" ке К ВЗЕОКАЮКА | 
Ас. «кант гу пила» о сим клике 
Пноиаги ЗА ынелу КАКА вор сшедеаг Ч паофхкиить 
| абхуеажехи, Цигаль Гуса ит митино 
|! ЗРСО ОбОСтАЧ: С АеГНЫН И ЗАЪАЩЕИКТЕТЬ 
2} Помоики Спретоугонсыба „Ковлежи сбажи нений 
СИЛАМИ ДБО НН ЛАВ Де - пы: 


Картон, чернила, белила, 


золото. 42,7х43,3 

Инв. № 39089 И Ш 61 

Приобретено «на торгу» в 1901 г. 

На таблице помимо «неисходимой пасха- 
лии по ключевым словам», «ключа пас- 
хального» и др. исчислений изображен 
«чертог прилежного учения», к которому 
ведут ступени с названиями — любовь, 
надежда, труд, желание и т. д. 

ТАВЕ РОК  ОЕТЕВМИММС —ТНЕ 
РЕАЗТ$, РАУ$, НОЦЕ$ АМО РНАЗЕ$ ОЕ 
ТНЕ МООМ. М-1911 сепшгу 
Апопутои$ аг151 

Сапооп, (пк, аетрега, ъзпие, во!4. 42.7х43.3 
Аса. №. И Ш 61111 

РигсНазед ат те ашспоп шт 1901 

Тве 1аЫе 5Но\5 {1е гоот оЁ а \Погоивй $1и- 
деп! апд 11е з1ер$ 1еадтв 10 И — Юю%е, Поре, 
1аБоуг, азригайоп, ес. 


темпера. 


148. РОДОСЛОВИЕ СОЛОВЕЦКОГО 
МОНАСТЫРЯ. 1870-е гг. 

Неизвестный художник 

Уернила, акварель. 76%49,2 

Бумага с филигранью ) \Патап 1872 
Клепиков Г, № 1206 


252 


Название: «Степень родословия иноче- 
ского пострижения». Слева надпись: «Сия 
иноческая родословная древа написана с 
древней поморской картины верно». 
Инв. № 52789 И Ш хр 12833 
Приобретено у А. А. Бахрушина в 1921 г. 
Изображено дерево. вырастающее из 
условно обозначенного Соловецкого мона- 
стыря, на ветвях которого написаны имена 
постриженников. 

ТНЕ $ТОВУ ОЕ ТНЕ $О1.ОУКГ МОМА$- 
ТЕВУ. Тве 1870$ 

Апопутоц$ аг!151 

тк, таег-сооиг. 76х49.2 

Рарег %иН 1не ) Упаттап уатег-тагК. 1872 
Кержоу 1, №. 1206 

Аса. М. 52789 И Ш, 12833 

Ригсвазе4 тот А. А. ВакргизМи ш 1921 
Тне Бгапспе$ оГа зутьо|с 1тее регзопНутя 
1не ЗооуК: Мопазегу саггу {Пе патез оЁ И5 
мопк$. 


149. ИЗОБРАЖЕНИЕ ХРИСТИАНИНА. 
КОТОРОГО АНГЕЛ ПРИКРЫВАЕТ 
ЩИТОМ ОТ СТРЕЛ ДЬЯВОЛА И СО- 
БЛАЗНОВ МИРА. Конец ХИХ в. 
Неизвестный художник 

Чернила, акварель. 43,5х35,5 

Инв. № 45860 И Ш 61056 

Приобретено у И. Е. Забелина в 1909 г. 
Ангел защищает мужчину от стрелы дья- 
вола, копья мирских соблазнов. которое 
держит в поднятых руках женщина с обна- 
женной грудью, и стрелы, посылаемой 
крылатой фигурой, над которой написано 
«плоть». 

СНЕЗТАМ ВЕМС $СКЕЕМЕО ВУ ТНЕ 
АМСЕ!"$ УНТЕЕГО ЕКОМ ТНЕ ОЕУП-`5 
АВКОМ$ АМР ЕАВКТНГЕУ В1Е$5!МС5. 
Та1е 19 сепшгу 

Апопутоц$ аги$ 

[1к, татег-сооиг. 43.5х35.5 

Ас. №. 45860 И Ш 61056 

Ригсназе4 [гот 1. Уе. ХаБейпт ш 1909 
Тне апре! 1$ Че’епдт& те тап гот 1Ше 
Чеу!‘$ агго\, а зреаг о! еа у Метр, 
\Нсв 1$ Ве!4 Бу ‘пе НаИпаКеф жотап, апб 
1Не аггом зепт Бу а мтве@ сгеа{иге абоуе 
\пПот 15 ап тзсириоп “Рези”. 


150. РАСПЯТИЕ С ПРЕДСТОЯЩИМИ. 
Конец ХЕХ в. 

Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 73х55,6 


52 № 


ы змий 


АСПИДЪ 
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Инв. № 36758 И Ш хр 9125 
Приобретено у Парабелова в 1899 г. 

У подножия креста стоят царица Елена и 
царь Константин, по сторонам от них — 
воин, поражающий дракона, н митрополит. 
Константин — первый византийский импе- 
ратор, официально признавший хри- 
стианство, и его мать Елена, по преданию, 
первая нашедшая святой крест во время 
путешествия в Иерусалим, часто изобра- 
жались в композициях с распятием. 
ТНЕ СВУСЕГОЮМ \ТН $ЕТЕСТЕР 
ЗАИМТ$. Га1е 19 сетигу 

Апопутои$ агиз 

1пк, ‹етрега. 73х55.6 


Аса. №. 36758 И Ш, 9125 

Ригспазед гот Рагабе!оу ш 1899 
Сопзлапйпе апд Нееп аге зчапдшя аё ше 
сго$$. ТНе жаггюг деГеаитя 1Ве дгадоп, апа 
пе Мигорошап аге а1 Тех $4е$. Сопулап- 
ипе маз Ше Игз{ Вузапипе Етрегог о#Н- 
саИу ассерип8 ше Сиизцалиу, апб 11$ 
тоег Нееп. а5 1е (едет воез, уаз Ше 
Г гз1 10 Нп4 те Ноу Сго$$ дигт& Пег }оиг- 
пеу 10 ]егизайет апд ча$ оНеп дерслеф т 
зе Сгис Июл. 


151. ИЗОБРАЖЕНИЕ ВОСЬМИКОНЕЧ- 
НОГО КРЕСТА. Вторая половина Х1Х в. 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера. 35,2х21,9 


Внизу текст в 14 строк: «Крест хранитель 


всей вселенной, крест красота... силами, 


всегда ныне и присно, аминь». 
Инв. № 51758 И Ш хр 9079 
ОСТАСОМА!. СВО$$. Зесоп4 па!, 19Н 
сешигу 

Апопутоц$ аг1$1 

]тЕ, 1етрега. 35.2ж21.9 

Вс!о\м 15 ше еж ш 14 пез. 

Ас4Ч. №. 51758 И Ш хр 9079 


152. ЗМИЙ АСПИД. Конец ХХ в. 
Неизвестный художник 

Чернила, темпера, карандаш, вышивка. 
63.8х51 

Название вышито нитками по ткани и 
наклеено на бумагу: «Змий аспид». 
Инв. № 42949 И Ш 61054 

Поступило из коллекции А. П. Бахрушина 
в 1905 г. 

УПРЕК. 11е 1911 сепшгу 

Апопутоци$ аг1$1 

11, 1етрега, репсИ, етьго4егу. 63.8ж51 
Тве ие {5 етьгоегед мин 1геад$ оп е 
Габс апд вшеф оп 11е рарег. 

Асад. №. 42949 И Ш 61054 

Ргот \Ше соЙеспоп оЁ А. Р. ВаКбгизНт 
(1905) 


В связи с невозможностью воспроизведе- 
ния иллюстрации №№ 19, 41, 142 в ката- 
логе отсутствуют. 
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ГМИИ 
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По разделу 


литературы: 


Иткина 1 


Иткина П 
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— Библиотека 
мии наук 
С.-Петербург 

— Государственная 
библиотека 
им. В. И. Ленина. 
Москва 

— Государственный 
Исторический музей. 
Москва 

— Государственный 
Литературный музей. 
Москва 

— Государственный му- 
зей изобразительных 
искусств 
им. А. С. 
кина. Москва 

— Государственная 
публичная  библио- 
тека им. М. Е. Сал- 
тыкова- Щедрина. 
С.-Петербург 


Акаде- 
СССР. 


Пуш- 


— дело 

— иллюстрация 

— Институт русской 
литературы АН 


СССР (Пушкинский 
Дом). С.-Петербург 

— каталог 

— курсив 

— лист 

— опись 

— собрание 

— Фонд 

— Центральный  госу- 
дарственный военно- 
исторический архив 
СССР. Москва 


— Иткина Е. и. 
Лубочный лист с 
изображением соло- 
вецкого восстания// 


Музей. Художе- 
ственные — собрания 
СССР. № 6.—М., 
1985. 

— Иткина Е. И. 
Повесть «Описание 
лицевое великой 
осады и разорения 


Иткина Ш 


Клепиков |1 


Клепиков П 


Куликовская 
битва 


Памятники 
куликовского 
цикла 


ПРИНЯТЫЕ СОКРАЩЕНИЯ 


монастыря Соловец- 
кого» и ее литера- 
турные и изобрази- 
тельные источники// 
Труды отдела древ- 
нерусской литера- 
туры Института рус- 
ской литературы. 
т. «ХхХУШ.— Л.. 
1985.. 

Иткина Е. И. Рай- 
ские птицы Сирин и 
Алконост в древне- 
русском и народном 
искусстве: Доклад 
прочитан на научных 
чтениях ГИМа в 1988 
г. Рукопись хранится 
в архиве отдела изо- 
бразительного искус- 
ства ГИМа. 
Клепиков С. А. 
Филиграни и штем- 
пели на бумаге рус- 
ского и иностранного 


производства 
ХУП-ХХ вв.—М., 
1959. 


Клепиков С. А. 
Филиграни на бумаге 


русского про- 
изводства ХУПГ — 
начала ХХ века.— 
М., 1978. 


Иткина Е. И.. 
Кучкин В. А. 
Рукописный настен- 
ный лист с изображе- 
нием Мамаева побо- 
ища //Куликовская 
битва в литературе и 
искусстве. — М., 
1980. 

Иткина Е. И. 
Памятники куликов- 
ского цикла в твор- 
честве — художника- 
миниатюриста 

И. Г. Блинова/Кули- 
ковская битва в 
истории и культуре 
нашей Родины.— М., 
1983. 


Ровинский 1 


Ровинский И 


Неамоо4 Е. 


— Ровинский Д. А. 


Русские народные 
картинки. Т. 1—5.— 
Спб., 1881. 


— Ровинский Д. А. 
Подробный словарь 
русских гравирован- 


ных портретов. 
т. 1—4.— Спб., 
1886— 1889. 


— УМаегтагк$ ташу оЁ 
1Ве 17 ап@ 18 сети- 
пез Бу Е. Неамоод. 
МСМИ. НПуегзит. 


Лубок 1 


Лубок П 


Уоогт Н. 


— 1е БоцБок. [4 тавепе 
роршаге гиззе 17—19 
зес!ез. ЕФШюп$ 4’ат 
Аигога. Тепшегад. 
1984. 

— Еибок. Бег гиззсне 
Уокз$ЬИдегЬовеп. 
МапсНеп. 1985. 

— Уоогт Н. Ое рарег- 
поеп$ т де ргоутае 
де Ноогд-Но!ап@. 
1960. 


На суперобложке и с. 163: Изображение Куликовской битвы. 
Вторая половина 1890-х гг. Фрагменты 
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